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II Festival de Musica Contemporanea Argentina 
La Falda - Anfiteatro Municipal 
13/14/15 de Febrero 18 hs. 



Participan: 

Almendra - Leon Gieco - Vox Dei - Nito Mestre - Manal - Raul 
Porchetto - Punch con Cantilo - Dulces 16 - Ricardo Soule - Dino 
Saluzzi - Ruben Rada - Raices - Virgem (Sta. Fe) - Almavelero 
Pomerania (Cordoba) - Destroyer (Grupo de Willy Quiroga) 

Ademas este ano tenemos dos campings bien instalados para vos, 
las entradas estan en venta en “Vertice Musical” y en la Direccion 
de Turismo de La Falda-Terminal. 




























Seis albumes en la calle y este “Metegol” que tanto ha dado que. hablar en los medios de 
prensa, nos dieron la idea de entrevistarlo y preguntarle desde cuales eran sus pronosticos 
para los proximos anos, hasta como se grabo el long play que viene a desgarrar buena parte 
del pasado de este musico. 

Porchetto nos recibio en su casa en Flores donde charlo, por momentos, como una 
mariposa inofensiva, y por momentos como la azulada llama del soplete. As! como para los 
surrealistas el amor es la pasion que exalta todos los mecanismos de la vida, Raul Porchetto 
nos habla de una actitud que piensa que debe adoptarse para avivar el fuego, de este 
movimiento que tantas veces parecio ahogarse y que reflota nuevamente... 

raul porchetto: 


“buscar la Fuente de la Juventud” 


iCudndo te vas a presentar en 
vivo con “Metegol”? 

Nos gustaria tocar en marzo o 
abril. Por suerte estamos con 
mucho trabajo y tenemos todo cu- 
bierto... 

Creo que para marzo o abril se 
va a poder hacer... y presentare- 
mos a "Metegol". Nos morlamos 
"p'Sro'no'liabla fecha...muchos re- 
citales en diciembre.-.Queremos 
armarlo bien, que se haga con 
tiempo. El grupo suena bastante 
bien. 

Me dijeron que suenan muy 
ajustados. <,Cbmo lograron ese 
sonido y esa cohesion entre los 
mbsicos? 

Se fue dando por las caracteris- 
ticas de cada uno. Yo he estado, 
en los ultimos cinco afios, cam- 
biando mucho de musica y musi- 
cos. No puedo tocar con alguien si 
no creo en lo que hace,por mbs 
que sea un genio. La musica viene 
de algo. No es abstracto. Es un 
lenguaje. A partir de eso, cuando 
vos te olvidas que es nuestro len¬ 
guaje. hacenios de ese lenguaje 
un ente abstracto mucho mbs im- 
portante que las personas mismas 
que estbn creando. Se produce, 
entonces, un desfasaje que no 
tiene nada que ver con la realidad. 
Pero, fundamentalmente, los mu- 
sicos que tocan ahora conmigo, 
tenlan muchas ganas de hacer lo 
que hacemos. Con Willi Iturri y 
Pablo Guyot hace mas o menos 
10 meses que veniamos tocando 
juntos. Santiago no podia seguir y 
la entrada de Alfredito (Toth)... 

Mi idea cambio mucho con res- 
pecto a la composicion. Es decir, 
yo soy el que lleva los temas en 
base a una idea determinada y 
despues se arreglan en base a 
ella. Dejo libertad para que los mu- 
sicos arreglen y hagan lo que 
quieran. Pero la composicion cam- 



bib. Cambib por el nacimiento de 
mi hija, que me dio muchisima po¬ 
lenta. Me dio ritmo, que era algo 
que yo habla perdido en los ulti¬ 
mos cinco o seis afios...y mi viaje 
a Estados Unidos me ayudb tam- 
bibn. Fue increlbte. 

iCubnto tiempo? 

Un mes a Nueva York y Los An¬ 
geles. Tratb de vivir mucho, no so¬ 
lo musicalmente. Me decian que 
NY era muy peligroso, pero yo a 
las tres de la maflana estaba en el 
Village metibndome de un boliche 
a otro...Realmente a ml me sirvib 
de muchoii Fundamentalmente de 
Polenta!!...Nunca tuve la polenta 
que tengo ahora. Es fundamental 
ser conciente de que la musica es 
un medio. Es como un germen que 
va perforando todo tu ser: la cabe- 
za, tu espiritu...que te va crecien- 
do cada vez mbs...por ese amor 
que vos tenbs. Quererla tanto en 
el sentido de dlvertirme...con 
mucha mbs polenta. Me aburri de 
mi mismo. Empece a amar a la mti- 
sica de otra manera. Quiero diver- 
tirme, vivir la vida con mucha mbs 
energla. Me aburri de ver gente, 
que a lo mejor respetaba mucho, 
pero que no querla hacer eso. Es 
como que entrb todo -en nombre 
de un misticismo del amor y de la 
sobrevaloracibn a la musica-, en 
algo quieto, estbtico, mo- 
mificante!!... creo que es una 
herencia, que a lo mejor, nosotros 
rechazamos mucho, pero no creo 
en esa imagen renacencista del 
pensador en la cima de una monta¬ 
fia, agarrbndose la cabeza. asalta- 
do por los vientos...y diciendo: "sf, 
porque el arte... la expre- 
sion!!”... Tratemos de que 
vuelva a ser algo simple, como 
cuando eras chico y querias for- 
mar un grupo y tocabas temas. 
Hay que volver a recuperar eso. 
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El viaje a Estados Unidos, £te 
cambto musicalmente? 

No lo se. Creo que to que mas 
amo de la mOsica, es la composi- 
cibn. Es un desafio 
continuo...Componer cualquier ti- 
po de cosas...desde jazz-rock 
hasta una balada...o un jazz-folk 
hermoso! No tengo pre-esquemas 
para componer... 

Para componer, ite sentfs mas 
cbmodo con el piano? 

La guitarra es mas limitada...mu¬ 
sicalmente tenes toda la armonia 
ahl. Los doa §on instrumentos her- 
mosos. La guitarra te sugiere. Es 
'introvertida. Tenes que araharla. 
El piano, si to encontras. te to da 
todo...de inmediato. 

tCubnto hace que estudla's 

Toco desde hace cuatro o cinco 
artos. Creo que me falta mucho, 
pero lo que pasa es que no tengo 
demasiado tiempo. Cada instru¬ 
ment) necesita demasiado tiempo 
para poder expresar tu lenguaje. 

Pero vos no sos partidario de 
la tacnica por la tacnica 
misma.... 

Exacto. Creo que si tuviera 15 
horas libres en el dia tocaria 
mucho mas. Pero hay tantas co- 
sas que tengo que darle a la musi- 
ca, que tengo que encontrarle y 
encontrar en ml mismo. Creo que 
hay que estar al servicio de algo. 
Es importante para expresar. Un 
poeta maneja 200 palabras, pero 
por mas geniales que sean sus 
ideas, va a remitir todo eso a esas 
palabras que domina. Si maneja 
500 o 600 palabras va a ser mas 
rico. Pero si vos manejsfs 2000 
palabras, y no tenes ideas, de na- 
da te sirve!!.... Lo que sf espero es 
poder aprender, todos los dias, 
una palabra nueva. 

Actualmente yo tengo otro pun- 
to de vista, totalmente distinto, de 
la musica. Ahora es como "el acna 
juvenil". Trato de recuperar ritmo. 
Yo creo que tengo mucha melodia, 
pero me faltaba ritmo. Eso me to 
dio mi hija... A ella le llamaban la 
atencton todas las cosas con rit¬ 
mo. Era una cuestion primaria la de 
apegarse al ritmo. Y tenia que re¬ 
cuperar esa polenta primaria: el rit¬ 
mo...Creo que el movimiento de 
musica salto para un lado y luego 
nos dimos cuenta y empezamos a 
bajar y ver para dbnde ibamos. Yo 
creo en un movimiento pero no pa¬ 
ra recordarlo o hacer historia. No 
para agarrarse de eso. Si existio o 
si va a existir no me interesa. Me 
importa como un grupo de gente 
creativa que estb o estuvo inten- 
tando hacer algo.Creo que hubie- 
ron tipos jovenes que cantaron en 
Castellano, tipos jbvenes que 
fueron honestos y encararon la 
musica desde distintos puntos de 
vista. Pero eso ya paso. Como 
cuando tenes quince ahos y te la. 
pases todo el dia hablando de la li- 
bertad...y cuando la tenes ya no 
hablbs mas, y si le seguis hablan- 
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do es porque no la tenes. Eso fue 
importante al principio...Es como 
hablar de musica comercial y no 
comercial. Eso ya termino. Desde 
ese punto de vista, no me interesa 
el anaiisis del movimiento. Pero si 
como tipos creativos que van a se- 
guir saliendo...Hubo epocas de 
florecimiento, tambien segun las 
posibilidades que daba el pais de 
ser introvertido o 
extravertido...Tambien hubo una 
gran depresion nacional espiritual 
y hubo una introversion muy gran¬ 
de, pero creo que la dbcada del 
80. mas alia de los planes que 
muchos se hacen el 31 a la 
noche, va a cambiar. No to sb, pe¬ 
ro es muy diferente a nivel de 
violencia, muy distinta a la que pa- 


depresiva...jhay que tener una po¬ 
lenta natural!...de esto yo hablaba 
con Gustavo Santaolalla. El habla 
tirado un monton de material por la 
borda, que estaba haciendo...pero 
me decia que habia que recuperar 
la motivacibn de cuando era pen- 
dejo...Yo iba con toda una carga. 
Y le dije que a ml tambibn me pasa- 
ba eso; habia perdido ei entusias- 
mo...yo tocaba aburrido en el es- 
cenario,... 

peligro de la seriedad? 

Yo habia perdido mucho de todo 
eso..es como tener un complejo 
para conmigo mismo de no 
defraudar. de la musica...de la SE¬ 
RIEDAD!!!.,.y eso me estaba res- 
quebrajando y no tenia sentido. £Y 
i la diver- 


equilibrio. Va a ser una explosibn 
de violencia, tambibn va a ser una 
explosibn de creatividad...asi co¬ 
mo se sacb la bandera de los se- 
senta, pero con un poder de sinte- 
sis increible. Siempre esto va a es¬ 
tar al filo de la navaja: Ese algo 
"caotico", pero con un "siempre 
creer"! Creo en un montbn de po- 
etas, como los de la camada tan- 
guera, pero no hay que tomar esa 
herencia de que "el mundo fue y 
serb una porquerla’'... Esto es algo 
que me repito desde hace un afio 
a esta parte que "Fue y es una 
porquerla", pero voy a tratar de 
que sea un poco menos, al menos 
para mi y para los demes...No 
prenderte en una cosa maniaco- 


vida, trans- 
Cuando su- 
bas a un escenario que sea real- 
mente a divertirte.. .Gozar!! con to¬ 
do! Gozar al meximo lo que este 
pasando. Para un musico, tocar 
arriba de un escenario es una fies¬ 
ta. entonces por qub tener que de- 
cir (con tono serio):"ahora les va- 
mos a interpretar!!"... Hay que re¬ 
cuperar la palabra Sonreir... 
Reir!... Yo mismo me cause gracia 
vibndome subir al escenario en los 
ultimos cinco ahos. .. Cuando gra- 
baba, cuando componia. Para ml 
siempre fue un rito muy especial 
subir dos metros por sobre todas 
las personas a las que les vas a in¬ 
terpretar algo.. .y que esa gente te I 


vaya a escuchar era algo muy im¬ 
portante...pero uno se habia 
hecho esa pellcula como algo de¬ 
masiado estricto... Yo, hoy. respe- 
to si alguien quiere seguir hacibn- 
dolo,... yo no me quiero aburrir 
mbsj Quiero gozar y tocarme toda 
la polenta del mundo!!... 

Pero esa dlverslbn se confun- 
de con mucha facilidad en 
nuestro medio... 

Claro, pero no hablo que sea 
una fiesta inutil...o un desborde de 
locura...No, una fiesta en elbuen 
sentido. Lo que pasa es que nos 
hemos asustado con todo eso. 
Serio es tener momificado los 
musculos de la cara... y no sonreir! 
Eso no es ser serio...yo quiero 
matarme de risa...como decia 
Dylan: "El mundo de los adultos 
estb podrido, entonces quiero ser 
ioven toda la vida"!!... tomarmeld 
con humor. La unica forma que 
puedo enfrentar un Poder, el po¬ 
der que se manifiesta a travbs de 
un mundo enfermo...un Poder, 
que tal vez no me interese con- 
quistar....bueno, la unica forma de 
combatirlo es con humor...la unica 
manera que puedo hacer que no 
me destruya es con humor... 

Pero con relaclbn a ese Poder, 
existen demasiados a los cuales 
estamos, simplemente expues- 
tos, pero que va mbs allb de 
nuestro control... 

Claro, es que el hombre ya ha 
creado poderes-sobre-poderes- 
sobre-poderes, y ha armado sus 
instituciones como para que mbs o 
menos se puedan ordenar...Se ha 
perdido conciencia. Tampoco me 
quiero pasar toda la vida angus- 
tibndome, sufriendo, y haciendo 
anaiisis sociologicos de eso. Por 
eso no creo en un montbn de cul- 
tura que se dio en los 70...es de- 
clr: no quiero seguir mamando de 
todo eso. Quiero mamar de la Vi¬ 
da...Y creo que se pueden dar vi- 
das paralelas...Si esta es una di- 
mensibn , yo quiero vivir en 
otra...pero sin desconectarme de 
la realidad...por el contrario, creo 
que estoy mbs cerca que los 
otros...en la medida en que yo 
tenga alegrfa conmigo mismo. y 
empiece a sanarme definitivamen- 
te, voy a poder acercarme a las 
personas, y en la medida en que 
haga toda una introversibn de 
miedo, una cosa fea y angustian- 
te, cada vez me voy a ir metiendo 
mbs en un abismo de locos....en 
una locura absurda. entonces me 
voy alejando de la gente...del 
munao... porque todo es un apo- 
calipsis sin salida y no existe 
nada!!...y qub se yo...Pero no! 
Basta de todo eso...Creo en un 
proceso apocallptico mundial, pe¬ 
ro no voy a estar llorando hasta el 
ultimo dia por todo eso...Creo que 
el poco conocimiento de vida, ml 
polenta al mango, la pureza que 
me pueda quedar, el poco arte 
que pueda llegar a producir, voy a 















darselo a todos los que quieran, y 
a mi mismo. 

Creo que estis dentro de un 
medio que es muy especial para 
tomar a bien lo que estis dicien- 
do. Hubo algunas serias criticas 
a las letras de Metegol, por 
ejemplo... 

Si, hubo criticas...pero pese a 
que fueron acusadas de infantiles, 
creo que he tratado de ironizar al¬ 
gunas cosas...Por ejemplo Pipo 
me criticaba las letras que hablaban 
del cine y todo eso. pero es unfe 
alternativa para poder seguir...Mi- 
ri. por eso creo que lo de Lennon 
fue algo muy especial...Son sim- 
bolos de una dicada que comien- 
za...Pero con la muerte de Lennon 
empezo, realmente, la decada de 
los 80! Yo, en una epoca. era muy 
realista para escribir, pero en los 
cuatro o cinco ados ultimos trabaje 
sobre imigenes... 

En general se cae en simbolis- 

Eso puede ser muy vilido, pero 
yo no querla seguir con eso. Y 
creo que la gente necesita otra co- 
sa. La gente no necesita fantasia. 
Nosolros hemos agarrado mucho 
esa herencia tanguera...y parece 
que lo que la gente necesita es re¬ 
alidad. Lo que sobra es fantasia. 
Una cadena continua de imaginar- 
se todo lo que no puede vivir. Si 
vos todavia voices en letra, la fan¬ 
tasia absoluta. es algo que no 
queris realmente...Es como que 
te pasaste durmiendo y sofiando 
sobre algo, y ese sueflo sigue 
eternamente. Es como que querns 
cambiar... es como si prendes el 
televisor y ves siempre la misma 
pellcula. iVos queris vivir real¬ 
mente la vida o tu Concepcion de 
la vida? Lo que la gente necesita 
es que vos le habits de cosas re¬ 
ales. '•Metegol", fue eso. Partien- 
do de la base de un juego. Yo cre- 
ci con tipos que me daban alterna¬ 
tives y los maestros me declan: "el 
cielo esta aqul y el infierno alia". Y 
yo empezaba a leer, y tipos que 
estaban a 15.000 kilimetros de 
distancia me hacian sentirme el ta- 
rado de la clase...Y vos leias una 
letra de Lennon, de los Kinks o de 
quien fuera, y te preguntabas iPe- 
ro todos estos son tarados, es- 
quizofrenicos o que? iPero no; el 
tarado era ese tipo que estaba 
sentado a un metro y medio de al- 
tura sobre tu cabeza,que te la es¬ 
taba vendiendo de Maestro! Y era 
mentira. El era un alumnoL.Era- 
mos todos alumnos para aprender 
cosas. Entonces, esas cosas, 
esas alternativas me quedaron 
grabadas...y comenci a cambiar 
toda mi escala de vaiores. Y em- 
pezar a tener otra dimension del 
ser humano, otro nivel...una rebe- 
lion que vino con una polenta muy 
grande...Y me parece que ahora 
esa alternativa no esta. Hay que 
comenzar a producirla...No creo 
en paternalismos, ni lideres..No 


creo en nadie que levante su de- 
do. pero sf creo, en dudas. 
Creo que el miximo concepto que 
el hombre ha descubierto es el de 
la relatividad, porque el hombre no 
puede manejar nunca el concepto 
del Absoluto, porque es una Parte, 
y esta Parte no puede nunca 
comprender ai Todo....es como 
una hormiga que mira tu zapatilla y 
dice "ah!,este es Roberto!... 

0 como hablar de la Muerte a 
partir de conceptualizaciones 
mentales proyectadas a qulin 
sabe dOnde y en realidad...es s6- 
lo lenguaje.... 

Claro, pero mira, volviendo a lo 
otro, creo que va a cambiar todo. 
Si no, caeremos en un abismo 
terrible. Muchos se han ido enre- 


dando consigo mismos...Siempre 
estis respirando el aire que aca- 
baste de exhalar. Hay que renovar 
ese aire, porque si no,cada vez 
vas a tener menos oxlgeno. Aca 
hay mucha gente talentosa. Mira, 
lo que mas me sirvid del viaje fue 
darme cuenta que aca hav mucha 
gente de talento... pero nos asfi- 
xiamos... y nos estamos asfixiando 
con nuestro propio aire. es lo que 
mas me duele. Si habiasemos de 
un tarado, bueno...pero tipos que 
podrlan estar haciendo cosas her- 
mosas y estan preocupados._ y tor- 
turados quien sabe por qua. Eso 
sirve para los tipos del cuarenta o 
el cincuenta. Pero para el tipo que 
vive en el Ochenta hay otro len¬ 
guaje. Un lenguaje que se va fra- 


guando de una manera muy espe¬ 
cial...Yo antes leia a Artaud o a 
Rimbaud, pero eso fue un momen¬ 
ta. Y eso no nos pertenecia. Creo 
que nos prendimos en algo que no 
era nuestro. fambien te deprime 
mucho un tango que te habla de' 
tu madre y el cafetin de Buenos 
Aires, miri yo no creo que mi vieja 
se parezca a un cafetin de Buenos 
Aires!...creo, sf, que para un tipo 
que tenia esa escala de vaiores, 
si!, su madre era un cafetin de 
Buenos Aires...Pero mi vieja se 
parece mis a un tema de los Be¬ 
atles, desde mi proyeccion...Yo 
tenia complejo de culpa por todo 
eso...Nuestras raices^cuindo co- 
menzaron? ^Te acordis del cole- 
gio, del secante y laisemilla del 


poroto, sin tierra? Bueno, ahl co- 
menzaron nuestras ralces. Yo em- 
peci tocando folklore y zambas, y 
todo eso, y ful criado en el campo, 
pero isas no son mis raices ahora. 
Ojali que no pierda la memoria ne- 
cesaria como para no tratar de im- 
ponerle esta identidad a mi hijo. 
Creo que las cosas que realmen¬ 
te, como en la musica, te matan 
son los tipos que realmente han 
superado al tiempo. Otros, son 
productos de un momenta. Las 
cosas que son atemporales son 
las que tienen polenta. Con la cul- 
tura, la musica y los tipos pasa 
eso. Espero poder entender a un 
pibe de diez ados o de veinte 
cuando yo tenga cincuenta. Y si 
tengo ese lenguaje realmente 


atemporal...voy a poder seguir, en 
cambio, si mis ideas se quedaron - 
enganchadas en los sesenta, los 
setenta y los ochenta. voy a ser un 
maniitico depresivo y voy a perse- 
guirlos...y voy a decir: "Ah, los ho- 
nestos somos nosotrosll”. Como 
cuando los tangueros dicen: “mu¬ 
sica era la nuestra ". Ya hay roc- 
keros que estan hablando de la 
misma manera. Y estamos tenien- 
do los mismos tics!,los mismos vi- 
cios. Al primer invierno nos res- 
friamos todos de lo mismo. Eso 
trate de recuperar en "Metegol", y 
espero que el proximo Lp tenga 
mis polenta!...Tends que tratar de 
entenderte con la gente y con el 
mundo, y no pelearte. para poder 
as! luchar, realmente. contra el 
mundo! Por eso, nosotros pode- 
mos tocar muy bien o muy mal, pe¬ 
ro siempre con una polenta 
increible. iTe estis tocando a vos 
mismo! 

Aci no hay muchas alternati¬ 
vas para la diversidn... 

Un caso es el de Seru Girin. No 
es fantasia. Miri.yo creo que la 
gente no vive, todos nos ta pasa- 
mos sofiando. Viviendo o imagi- 
nindonos cosas. Miri la publici- 
dad. Te mandan una mina hermo- 
sa.. .ellos te ponen todo ta que vos 
no podis hacer. Te ponen una pla- 
ya alucinante. con una mujer aluci- 
nante y vos estis en tu habitacidn 
muriindote de calor...te muestran 
VIDA y vos te la pasis fantasean- 
do! jY uno puede vivir! Si la musi¬ 
ca es el lenguaje mis directory te- 
lepitico (algo inentendible todavia) 
y si todavia te estin vendiendo 
una propaganda en Hawai de 
Coca-Cola y vos muriindote, en¬ 
tonces el tipo necesita algo, por 
eso la “Grasa de las capitales"!, 
por ejemplo... les estis hablando 
de que te estis muriendo de calor 
y que no estis en Hawai, en short, 
tomando sol en un gigantesco ya- 
tel... 

iCimo ves hoy la dicada del 
70? ^Pensis que el trabajo 
expresivo, no so'lo las letras, fue 
algo demasiado mental y que es¬ 
tamos a las puertas de algo total- 
mente nuevo? 

Los setenta fueron como un 
gran invierno. Los ochenta son co¬ 
mo la primavera. Se florece. Y ese 
florecimiento tambiin es dolor... 
se parte, se rompe, se cambia. El 
gusano se transforma en mariposa 
y eso va a ser doloroso... pero es 
un renacimiento. Los setenta 
fueron un invierno terrible, donde 
no se podia y no te dejaban. Se 
asumlan primaveras de otros tipos, 
de otros palses... ipero era un in¬ 
vierno sin vueltas! ;eso ya pasd! 
Siempre quisimos una primavera. 
Pero fue un movimiento planetario 
y todo tenia que ser algo muy inte¬ 
rior, muy titrico y denso... y poco 
claro. Ahora puede seguir siendo 
sucio, titrico, o qui, pero puede 
ser claro. Creo que el mundo va a 
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seguir asesinando suefios, va a 
seguir asesinando ideas, pero va a 
haber una primavera... tal vez todo 
vaya a pasar a la luz del dla... y re- 
sulte mucho mis crudo! Mira, todo 
se va a poner en movimiento. Creo 
que hay tipos que ni siquiera se 
acercaron a la estacion a sacar bo- 
leto. Trato de respetar a todo el 
mundo, pero lamento mucho lo 
que pasa con la gente de talento. 
Me da dolor ver a esos tipos que 
estin bloqueados y que siguen el 
invierno. 

Mucha gente puede asociar 
ese “revivir” a la New Wave... 

Es cierto. pero dse es un defec- 
to. Vos tenes que tener una acti- 
tud y no estar triste porque no hay 


una hoja en un irbol!... No hay que 
hacer new wave. Tenes que hacer 
tu musica. No hay que seguir nin- 
guna moda... £el problems es se¬ 
guir el tren que esta de moda? 
iNo! Creo que tenes que tomar de 
todo... comocuando te servisalgo 
en un gran banquete. iAhora va- 
mos a terminar o empezar por el 
postre? No lo se. Cada uno tiene 
que seguir lo que crea, pero con 
una actitud... No hay que estar 
pendiente de todo... Lo que resca- 
te de mi viaje fue esa actitud... De 
haber visto seres humanos que se 
preocupan por estar despiertos, 
por tener polenta. Mis alii de la si¬ 
tuation geogrifica. Yo creo en mi 
gente, en mi situation geogrifica. 


Si tengo que pensar en un pais 
voy a pensar en el mio, lo mismo 
con mi hijo o mi mujer... es decir, 
veo y pienso en gente lucida y de 
poienta. Si son de California o de 
Japon no imports. Gente lucida, 
que por un conjunto de circuns- 
tancias tiene la oportunidad de 
despegarse mis ripido... Lo im- 
portante es estar en contacto con 
el mundo... si tuviera la oportuni¬ 
dad de conocer qui esti pensan- 
do un trances, lo haria... 

Se da la casualidad que en NY po- 
des ver tipos que estin mis acele- 
rados que el que esti en San Tel- 
mo... pero no por eso hay que se¬ 
guir al de Nueva York y no al de 
San Telmo, o viceversa. Lo que 
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pasa es que se dan situaciones 
especiales, por las cuaies, por 
ejemplo, el esquimal se tiene que 
abrigar de una manera, y el tipo 
que vive en el trdpico de otra... a 
partir de eso se dan determinadas 
actitudes mis o menos ripidas... 
Un chico tiene una defensa y el 
grande otras,que superan mis ri¬ 
pido determinadas enfermedades. 
Por nuestra situation nosotros te- 
nemos menos defensas y nos 
cuesta mis recuperarnos de la gri¬ 
pe. Yo vine y me quede 
deslumbrado con la polenta, pero 
no sail a hacer la musica de Los 
Angeles, aunque muchos crean 
que es asi. Yo les hice escuchar 
algunas cintas a ellos y les sonaba 
, muy extrafio y creian en Sudameri- 
ca y en nuestro medio. Nosotros 
tenemos un lenguaje, mis alii del 
lenguaje universal, en el cual creo. 
Yo me encontraba con un tipo en 
Nueva York y hablaba y trataba de 
comunicarme. Realmente somos 
seres humanos. No creo en razas 
superiores. Puede ser que me 
sienta mis unido con un frances, 
con un brasileflo, o con un ameri- 
cano, que con el tipo que vive arri- 
ba de mi casa...pero no hay que 
tener complejo de culpa por 
eso...Complejos de identidad. Yo 
tengo la mia, que se preocupe el 
que no la tiene. Creo que estamos 
en un pais que tiene una identidad. 
pero a lo mejor, quiere tener la 
identidad de otros. patrones de 
identidad de otros, y por eso pien- 
sa que no la tiene realmente. Pero, 
si se mira a si mismo,tiene una per- 
sonalidad muy particular. Cultural- 
mente nosotros empezamos a ger- 
minar sin tierra. Ahl comenzo tu 
historia. Yo no reniego. Lo respe- 
to. Pero no es mi historia. La mia 
empezo como el poroto... 

grabadoras 
y producciones: 

iCdmo te sentls en Sazam?, 
ino pensaste en una production 
independlente? 

Miri, la magia o la antimagia que 
pueda tener, es relativa. Sazam es 
una subsede dentro del sello M.H. 
Ellos fueron los primeros en insti- 
tucionalizar el rock. Por otro lado, 
Sazam es cada uno. Ahora hay 
tres o cuatro numeros. Sazam es 
Porchetto. es Aucin, Leon 
Gieco...etc. No es nada mis que 
eso. Esti regenteado por Oscar 
Lopez, que es el gerente de ese 
sub-sello dentro de la compartla. 
Ahora, a partir de eso yo tengo mi 
propio concepto de production 
por eso me mande muchas maca- 
nas a lo largo de los otros discos. 
Ojali encontrase algun productor 
recapo como los que existen en 
otros lugares. Oscar Lopez es un 
productor ejecutivo, discogrifico, 
pero no artistico. Y eso es lo que 
falta en nuestro medio. A mi me 
apasiona la production. Entrar a 


















un estudio es un desaflo increlble. 
Y me encanta. Y trato de esludiar, 
porque es parte de tu propio len- 
guaje. Hay que tener muy claro lo 
que querds hacer a'travds de tus 
composiciones,ae los musicos, de 
la manera de tocar, pero tambidn 
tends que tener en cuenta tu musi- 
ca en el estudio, porque dste es tu 
boca. Muchas veces yo escucha- 
ba los discos y decia: claro, 
mucha gente debe estar pensan- 
do: Porchetto es esto! Y eso esta- 
ba tan lejos de lo que yo querla ha¬ 
cer, pero no hay vueltas. Elios es- 
cuchan tu producto y se termind. 
No van a pensar en tus otras inten- 
ciones. Yo lamento no haber teni- 
do un productor que me haya cor- 
tado todo el tiempo ....Yo creo 
que estoy aprendiendo constante- 
mente, y recien en "Metegol" he 
podido redondear una idea.... 

Un productor puede ayudar 
mucho a un artlsta... 

Claro, acd el talento sobra, pero 
falta produce ion. Cada uno se me¬ 
te en su propio delirio...entonces 
el tipo rinde un 10% en el dibum, 
de lo que realmente puede dar. Yo 
he estado con muchos tipos de 
compafilas en Estados Unidos, y 
me di cuenta que pueden hacer de 
un tipo talentoso un genio...acd es 
al reves...Hay un tipo talentoso y 
solo estd explotado en un 1%... 

iCudl es la cuota que tendria 
que poner un productor? 

Primero, tiene que dominar per- 
fectamente las cosas de 
sonido...tiene que saber piasmar 
totalmente lo que vos querns en el 
estudio. Gencralmente el mOs'oo 
se delira mucho, a nivel de 
tiempo...o quiere ir a experimen- 
tar...No tiene que tratar de achatar 
la creatividad... pero no se puede ir 
a componer al estudio de graba- 
cion, El estudio es una 
realization... No todo puede surgir 
ahl dentro. Despues tiene que dar 
un margen, tiene que elegir el or- 
den de los temas...hasta los temas 


mismos. Yo lela que el productor 
de Hancock le decia en qud com¬ 
pos terminaba su solo. "Si por vos 
fuera.duraria doscientos compa- 
ses..." iY Hancock lo aceptaba! El 
decia que se la pasaria tocando to¬ 
do el tiempo..,Y lo aceptaba! Se 
pierde criterio. Uno se olvida de la 
gente. Por supuesto que me re- 
nero ai proauctor, exclusivamente, 
artlstico...como el productor de 
Dylan o Peter Asher, que son real¬ 
mente magosl . -igenios! son tan o 
mas importantes que alguno de los 
musicos...el productor artlstico es 
exclusivamente el dueflo de la sa- 
la. El capo...Te repito que hay ti¬ 
pos de super talento que podrlan 
hacer maravillas...Yo no tengo un 
productor artlstico...entonces ten- 
go que aprender...Aprendo, trato 
de estudiar sonido. Hay muy po- 
cos tipos que se 
autoproducen...Zappa y otros. 
Lennon, por ejemplo no se produ¬ 
ct. Hancock, James Taylor y to- 
dos ellos eligen su produccidn, 
porque saben que si no. no se 

^Y c6mo te manejabas en Sa- 
zam con todo esto? 

Mira, yo tengo ahora un contrato 
por un aflo y medio... ‘y estoy 
muy agradecido al sello. Yo antes 
estaba en Odedn... 

iY por qua te fuiste? 

Yo con Sazam logre tener pro¬ 
duccidn y difusidn.Me dieron po- 
sibilidades que Odedn no me da- 
ba. Me dejaron Itacer. Antes no 
me daban ni una pasada de disco. 
Me daban todas las posibilidades 
de grabar lo que quisiera...pero no 
crelan en mi material... No es cues- 
tion de grabar sesenta o un long- 
play por aflo. La musica tiene otro 
concepto. Me declan: "Mir£ lo 
imico que te podemos dar es una 
pdgina en las revistas especializa- 
das"...y nada mas. Yo me ful a un 
lugar donde habia gente que creyp 
en mi. Ahora con respecto a las 
grabadoras, te digo, que cada una 


tiene su propia relacidn con la gen¬ 
te. Yo las conozco mucho en ge¬ 
neral.: mucha gente se maneja de 
otra manera, no sd. lias compaflias 
son muy particulares. Creo que el 
20% de la venta de los discos se 
lo llevan ellos, pero es algo que se 
maneja asl desde el vamos... 

^Tambidn cambiaste de pro¬ 
ductor? 

MirS ahora estoy con Pity y an¬ 
tes estaba con Daniel Grinbank, 
pero prefiero no hablar de todo 
eso...ahora estoy trabajando con 
Pity, que tambidn tiene a Leon 
Gieco...Yo creo que cuando un 
productor tiene a varios grupos a 
la vez, la atencidn se multiplica y 
eso, de alguna manera, evita una 
concentration real en el trabajo. 
Esta es mas o menos la respuesta 
a tu pregunta... 

iC6mo recibieron los miisicos 
a “Metegol”? 

Mira creo que fue muy 
positivo...muchos me felicitaron y 
me llegaron a decir que antes no 
les gustaba lo que hacia,pero que 
ahora se habian vuelto locos... 

“Metegol” ha sldo una verda- 
dera sorpresa para todos no- 
sotros, tambian... 

Mira.te digo mas: mucha gente 
esta comprando el album. Y he- 
mos llenado estadios para cinco 
mil personas...y cantaban el estri- 
billo de "Metegol". Lo mismo pa- 
saba en Cdrdoba, donde dos mil 
personas corearon los 
temas...Creo que la difusidn adhe- 
rida a un buen producto da este 
resultado . esto, de alguna mane¬ 
ra, avala la idea de haber sido ele- 
gido el long-play del aflo. Yo np le 
doy demasiada importance, pero 
sf se la doy desde otro punto de 
vista: es una satisfaction para ml 
saber que a tanta gente le ha gus- 
tado...y es importante que te pres- 
ten atencidn. 'Que guste o no, no 
interesa. Pero es importante que 
se pregunten: "iQud estd hacien- 
do este tipo?"... 


la grabacion de 
“metegol”: 

iComO ocurrld la grabacldn de 
“Metegol”. Para muchos fue 
una sorpresa el sonido que tiene 
el dibum... 

Mird, los musicos que han toca- 
do,realmente son increibles...y el 
80 por ciento de la buena graba- 
cidn est& en los miisicos. Lo im¬ 
portante es tener criterio para 
entrar al estudio... Se entrd tenien- 
do claro lo que se queria grabar. 
Yo entrd con cinco Lps detrds, 
con mil pifiadas...me puse a estu¬ 
diar cintas y grabaciones en Ode- 
6n...analizando...esto lo tengo 
que agradecer... tambidn me 
dieron posibilidades de conocer 
bien la mesa de ION, el 
estudio...despuds, Roberto Fer- 
ndndez interpretd bien lo que 
querla...conocla bien la mesa. Eso 
es importante. Y si bien hay una 
carencia de mierdfonos para de- 
terminados sonidos.JON tiene 
muy buenas cabinas y consola, no 
asi la sala...el mezclado es por 
computacidn...en fin, yo soy un ti¬ 
po muy hincha para todo esto. 

iEn cudntas horas se grabd? 

En 150 horas con mezcla 
incluida. Yo entraba y me quedaba 
desde las nueve de la noche hasta 
cualquier hora de la maflana. 

i,Habia diferencla con el siste- 
ma de Odedn? 

Yo mezclaba en 16 canales en 
Odedn, pero al no ser por compu¬ 
tation, siempre habia cuatro o cin¬ 
co manos sobre la consola, y lle- 
gado un momento te 
resignabas...en la mezcla es muy - 
importante el adelanto que vos 
tengas...ahl se termina de compo¬ 
ner. Hay temas que te pueden so¬ 
nar de dos o tres formas diferen- 
tes. Antes me tenia que resignar a 
que saiga lo que Dios quiera. En 
TON habia 24 canales por compu- 
tacidn.Ja computadora te hacla 
todo...y vos controlabas si en el 
compds tal habia que subir o bajar 
el platillo...y habia que estar, estar 
y machacar! En ION se puede gra¬ 
bar un muy buen long-play... 
iCudl es la Importance del pro- 
ceso de corte en el disco? 

Mird, ahi se puede perder todo 
lo que hiciste. Yo soy partidario de 
que el proceso de corte sea lo 
mds neutro posible. Si vos real¬ 
mente tends todo claro, y lograste 
un buen sonido en la grabacidn, 
no hay por qud modificar nada. Ese 
concepto de "dejalo para la 
mezcla que despuds lo arregla- 
mos"...no sirve. Comprimir mds la 
viola, ponerle graves, o mds o me¬ 
nos agudos...EI disco va a sonar 
bien en la medida en que el grupo 
suene bien. Si este no suena bien 
jamds va a sonar bien despuds. Si 
el violero no tiene buen sonido no 
lo vas a conseguir con la consola, 
con un mierdfono ambiental, o con 
16 mierdfonos especiales!...Si 
vos querds que salgan los breaks, 
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pero si en el arreglo cuando el tipo 
esta haciendo el break, estAn to- 
dos al mango y haciendo cosas di- 
ferentes...no sale nada. Si los mu- 
sicos, a priori, tienen buen sonido, 
entonces lo importante es reftejar 
ese sonido en la grabacion...Yo 
siempre digo que estamos corrien- 
do con un triciclo en Formula 1, 
con las posibilidades que tenemos 
acA para trabajar. 

iTe gusta c6mo quedd la voz 
en “Metegol”? 

Mas que en los otros discos... es 
muy dificil grabar mi voz. Yo tengo 
una voz muy chiba y os rr " 'V e*=po 
cial para grabar. Yo antes cantaba 
en registros muy altos, queria to- 
car el cielo con la nota...ahora en 
"Metegol" he solucionado un po- 
co ese problems...el canto es algo 
que me apasiona, y trato, en todo 
momenta, de mejorarlo. 

tHarlas cambios en 
"Metegol" si tuvieras que gra- 
barlo nuevamente? 

Por supuesto...hay mucho, es- 
pecialmente en cuanto a la pro- 
duccion. Vos sabes que tends que 
correr contra el tiempo, y que 
cuesta mucho dinero . tambien te¬ 
nds que pensar en ese tipo que ha 
puesto la plata... Creo que la banda 
va sonando mejor, mds blanda. 
Yo, en Odeon, tenia horarios para 
grabar...y luchaba para que el dis¬ 
co no saliera a tin de arto, y estaba 
nueve meses con un solo 
disco...finalmente siempre salian 
para fin de arto! Esta vez fue al re- 
vds.Jo grabe rdpido, pero tends 
tiempo para recuperar 
energia...ahora estoy nuevamente 
pensando...entonces tends otro 
ablande. Con "Metegol" tenia los 
temas y habia que grabarlo rapida- 
mente...creo que el ablande llegb 
recidn ahora para "Metegol"... 

movimientos compactos: 

Vos, en un reportaje del 
Expreso, hablabas de una dife- 
rencia entre el movimiento brasi- 
lero y el argentino. Decias que 
alld no habia diferencia entre 
Marfa Bethania y un brasilero de 
otra camada. En cambio acA si 
habia una clara diferencia entre 
un tanguero y un rockero... 

Mird, creo que todo lo que traba 
nuestro movimiento de musica po¬ 
pular son los sectorismos que se 
han dado...hay que ser de River o 
de Boca. Es todo asi. Siempre 
hay que ponerse la camiseta de al¬ 
go. Acd no respetamos. Si a mi me 
gusta hacer jazz-rock, el tipo que 
hace folk protesta y viceversa. Yo 
no creo en el tipo al que ie gusta una 
sola cosa...Cuando un musico te 
dice que le gusta una sola cosa. 
pienso de inmediato que ese tipo 
al poco tiempo pone una agenda 
de viajes o una panaderia...A mi 
me gusta desde Mercedes Sosa 
hasta Jcni Mitchell.. E! jazz de 'ns 
veinte no se parece en nada al de 
los treinta y no se parece en nada 
al de los cuarenta. Es decir, que el 

14 


jazz cada tanto cambia, por deca- 
das, y si hay algun loco que dice 
que eso no es jazz-o que es el 
otro, a nadie se le ocurre pensar 
que el jazz era el principio del be¬ 
bop o del dixieland... Es tan jazz el 
de Miles Davis, como el de Elling¬ 
ton, o el de Cecil Taylor. Los 
patrones cambian. Aca, no jQue el 
tango es eso, que Piazzolla no es 
tango!, que el folklore es lo otro y 
no esto.. .Mira, yo pienso que en la 
medida en que se contaminen y 
que se unan artistas, que se junten 
Maria Elena Walsh, Yupanqui, 
Piazzolla, Mercedes Sosa...con 
poetas, todos juntos...hay que 
nutrirse,y ahl se pueden comenzar 
a enriquecer las raices de ese mo¬ 


vimiento... YO te digo: soy fanA- 
tico de River, pero antes que eso 
me gusta el futbol...Eso es lo que 
ha privado acd. Yo creo en el 
hombre, pero si tengo que elegir a 
alguien voy a elegir a mi hijo y todo 
lo que te dije antes...pero, cada 
hombre, en su lugar puede enri- 
quecerce. Una vez, al final de un 
recital mio, me encontre.con Mer¬ 
cedes Sosa, y me dijo que le en- 
cantaba lo que yo tocaba y me pi- 
dio temas...a mi me encantarla to- 
car con Julia Elena DAvalos o con 
Jaime Torres...muchos se pueden 
llegar a alarmar...Yo no reniego de 
nada. En una epoca 
renegaba....me gustaria enri- 
quecerme con otra gente. Creo 


que si no pasa lo de Brasil es por 
todo esto. Alia Gismonti se puede 
unir a. tocar con Gilberto GiL.o 
Hermeto Pascoal puede tocar con 
cualquiera. Aca no. Lo primero 
que dicen es 'mird, apenas sabe 
poner los dedos en la guitarra” y 
no va a querer tocar con vos...Yo 
ahora ' pienso: 1 que es una 
iastima...Eso es lo que tiene Bra¬ 
sil: se juntan poetas o cualquiera y 
se reunen a tocar erfpos de la mu¬ 
sica, La musica interpretada como 
lenguaje universal....no andan con 
vueltas...no existe esa carga de 
ideologia en todoV.'.acA pretenden 
que vos le des una ideologia a la 
musica...una ideologia de proyec- 
cion de algo ...tones que respon¬ 


der a esto o a lo otro...aparte de 
criticarte desde un concepto este- 
tico te buscan un fondo ideologi- 
co... no hay que tratar de cargar 
todo con una ideologia... eso nos 
envicia y nos frena el crecimiento... 
esas barreras!! Yo escucho un 
concierto y me gusta o no me gus¬ 
ta, pero no pretendo hacer una 
apologia de por que esta haciendo 
eso. No hay que pretender pro- 
yectar siempre tus propias necesi- 
dades... a un tecladista le piden 
que toque como Corea, o si hace 
jazz-rock que suene como We¬ 
ather Report o si hace folk que 
cante como Dylan. Mira, yo no co- 
nozco ningun tipo que cante tan 
mal como Dylan, pero tampoco. 


conozco ningun tipo que can¬ 
te tan bien como Dylan! Y acA 
a un tipo asi no lo hubiese podido 
do 'crecer. No hubiese podido 
existir... ni tampoco un tipo como 
Frank Zappa... los hubieran ahoga- 
do... el no "empatronarse" con na¬ 
da es peligroso. Aca_nc sc pcrdc 
na la personaiidad... tenes que imi- 
tar a alguien o hacer algo, o cami- 
nar o cantor de una forma determi- 
nada. Un tipo como Neil Young no 
hubiese existido jamas aca, o una 
tipa como Janis Joplin... aca te to¬ 
nes que mover como cuando reci- 
tabas “en el cielo las estrellas/en 
el campo las espinas/..." en el co- 
legio... 

iY qua es lo que proves para 
un futuro? 

Mira, creo que las nuevas cama- 
das generacionales ya tienen real- 
mente solucionado todo este tipo 
de cosas, pero todavia hay mucha 
gente que esta enviciada...todo 
esto achata los procesos creati- 
vos, te pegas a cosas...todo 
tendrla que ser algo mas esponto- 
neo...natural! La musica tiene que 
ser recreacipn total. Y un sindnimo 
de Vida es la Musica...Vida o musi¬ 
ca como sindnimo de expresibn 
total, de goce total, al reves de 
"cartonificacion", de miedo, 
terror,, enviciamiento, de limitar y 
de imitar, de reprimirte y 
reprimir...Eso acA esta muy 1 
arraigado. Por todo el amor que 
me crece cada dia a la musica,no 
quiero hacerlo mAs...Creo que es 
mAs sano "pibe/reirte de vos mis- 
mo/ mAs sano que el 
heroismo/"...Respeto todos los 
poderes, llegub a tenerles miedo a 
todos ellos, pero al unico que no le 
temo es al poder superior: el del 
Hombre, el de la Vida, a todos los 
respeto pero por miedo, aunque el 
unico que se5 que no me va a 
querer' asustar, ni limitar, ni 
corromper, va a ser el Poder que 
tiene el Universo. 

Creo que hay que volver a toner 
fe en el Hombre. mAs alia delesta- 
do de conciencia actual...Yo pien¬ 
so y leo todo lo que ocurre, y me 
lastima y me duele, pero eso no 
me tiene que autodestruir, y po- 
nerme pesimista y llorbn. Eso me 
tiene que dar polenta...El mundo 
"fue y serA una porqueria", para 
otros. Para ml "fue una porqueria". 
pero voy a- tratar de que sea 
mejor...Como decia Francisco de 
Asis: "hay que rescatar la pureza „ 
original"...y hay que tratar de ver- 
dad de recuperar esa inocencia 
primaria. Si me cuestionan que me 
parezco mAs al Principito que a 
Rimbaud, inocente estupido o in- 
fantil, no me importa...quiero ser 
infantil. Como decia Dylan "Por 
siempre joven". Hay que tratar de 
ser atemporal. Asf nunca te vas a 
asustar de lo que piense la gente 
dentro de treinta artos. 

Reportaje: Roberto Pettinato 
Fotos: Carlos Nava. 















Keith Jarrett 

Cuando nos comenzamos a concentrar en la nota de Keith Jarrett nos dimos cuenta que este 
renombrado pianista no abria la boca para ningun reportero desde 1974. Tras angustiosas 
tardes de busqueda, comenzamos a reunir toda la information y los discos, para poder 
cumplir la promesa victoriana que habiamos entablado con nuestros lectores, que en 
muchisimas oportunidades nos objetaban nuestro descuido con relation a este increible 
improvisador y compositor. 

Keith Jarrett es, en la actualidad, el maximo exponente en cuanto a la ejecucion de 
conciertos de piano solo. Por supuesto, que muchos han seguido sus pasos y hoy podemos 
encontrar albumes de otros pianistas que lanzan al mercado sus “solo projets”. 

Pero lo justo era, sin duda alguna, homenajear a este nomade del piano. El unico que 
consiguio transformarse... 


de la hormiga desnuda al halcon celestial 



El 8 de mayo de 1945 nacla en 
Allentown, Pensilvania, Keith 
Jarrett. iAIguien lo conoce? 

“Creo que todos nacemos a la 
musica apenas aparecemos en 
este planeta. En mi caso, todo 
ocurrib cuando me enfrentb al 
primer piano, uno muy viejo, que 
habfa en mi casa. Yo daba vuel- 
tas alrededor y, en ocasiones, lo 
golpeaba haciendo ritmo sobre 
su tapa. Eso era musica que sur- 
gla de una forma muy particular. 
Todos somos musicos...” 

Viendo que el pequefio golpe¬ 
aba el piano y escuchaba con sin¬ 
gular atencion las melodlas de la 
radio (las cuales intentaba memori- 
zar y sacar), los padres de Keith 
decidieron enviarlo a un maestro, 
a la edad de tres anos. Pero. 4a 
qub habia llegado el pequefio 
pianista a los seis? “Creo que la 
mOsica la he llevado desde 
siempre adentro mlo. No recuer- 
do un momento en el que haya 
tornado conciencia de alia. Yo 
hacfa algunos conciertos de mu¬ 
sica clbsica a esa edad... eran re- 
citales profesionales, pero en 
salas chicas. Creo que mis 
padres me ayudaron mucho en 
esto...” 

Al igual que Mozart, Keith era un 
pequefio genio. Asi comenzo a dar 
sus primeros recitales, hasta 
enfrentarse con Fred Waring, quien 
lo contrata para una gira con la 
Waring's Pennsylvania, una big 
band de dixieland, en la cual Keith 
sorprende por sus conocimientos 
de composicidn y armonia. El 
muchachito ya se estaba dedican- 
do a desarrollar sus propias impro- 
visaciones y piezas. 


Berklee 

La renombrada escuela de musi¬ 
ca de Boston alberga en sus salas 
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al inquieto pianista; sin embargo, 
la cosa duraria solo un afio, por- 
que Jarrett y su esposa Margot 
deciden viajar a New York en bus- 
ca de contratos y lugares para to- 
car. "Me parecerla que no habia 
demasiadas salidas como para 
poder averiguar lo que realmen- 
te queria hacer. Por eso fui a 
Berklee; en realidad, muchos 
van ahl porque dicen que no hay 
otro lugar que te brinde lo que 
tends en Berklee. Pero ellos tam- 
poco pueden dar lo que dicen 
que dan. Por eso, se jactan de 
producir musicos profesionales; 
lo que es cierto, en la medida en 
que un mbsico profesional es 
aqubl que se asemeja muchfsi- 


mo a un buen ejecutivo. Es decir, 
alguien cuya profesibn es la de 
mbsico, pero que no tiene ningu- 
na motivacibn de relevancla y 
ningun sentimiento en particu¬ 
lar. Alguien que puede escribir 
un jingle para un programa de 
televisibn, o cualquier otra cosa. 
Pero, en esos tiempos, Berklee 
era la unica escuela conectada 
con el jazz, ya que los otros cole- 
gios eran muy pobres en ese 
sentido. Todos los que no se 
bancaban esa pobreza, calan en 
Berklee.” 

Como se imaginary segim su 
forma de expresarse. el intrepido 
Keith no duro demasiado en la es¬ 
cuela. 


"jMe pegaron una patada en 
el trasero! Yo tenia un trio, for- 
mado por tipos que habian sali- 
do de esa universidad, y ellos es- 
taban pensando que yo queria 
hacerles una mala propaganda. 
Mala fama para la escuela. Una 
vez, zapando con unos musicos 
en una de las salas, se me 
ocurr!6 tocar dentro del piano, y 
uno de los administradores me 
vio y dijo: ‘iijFuera!!!’ Yo le dije: 
‘iGracias!’, y me fui. Me acuerdo 
que, unos aflos mbs tarde, trat6 
de disculparse conmigo cuando 
me vio tocar junto a Gary Burton 
en el Festival de Newport. Me di¬ 
jo: ‘Crbame que siento lo ocurri- 
do y queria discul...’ y le contes¬ 
ts ‘Hey, no me lo dlga, yo cons- 
truf mi reputacidn gracias a 

Jarrett termini uniendose por 
cuatro meses a la banda de Art 
Blakey, (Los Jazz Messengers) 
uno de los bateristas y jefes de 
grupo mbs famosos que haya co- 
sechado el jazz. Por la misma bpo- 
ca, estaba con los Messengers el 
trompetista Chuck Mangione, y 
juntos comparten varias jam ses¬ 
sions en el Village Vanguard. Oe 
ahi, Keith salta al cuarteto de 
Charles Lloyd, en la primavera de 
1966. Multivientista, portador de 
una extensa historia blusera y de 
r&b, Lloyd emerge a la escena mu¬ 
sical como director del quinteto de 
Chico Hamilton, tomando el pues- 
to que deja vacante Eric Dolphy. 
Jarrett trabaja duro junto a Lloyd 
en cuatro blbumes (“Dream We¬ 
aver ", "Forest flower", "Journey 
Within" y "Soundtrack"). El favori- 
to es "Forest flower", un disco 
exotico, brillante y colorido, no s6- 
lo por el trabajo de Lloyd, sino tam- 
bien por los aportes de Jarrett y 
Jack Dejohnette (bateria). La ex¬ 
perience le valid a nuestro joven 
pianista seis giras por Europa, 












con Charles me habrbn servido 
de algo.” 

Mientras tanto, Keith ya tenia or- 
ganizado su propio trio jutno a 
Paul Motian y Charlie Haden. 
Motian, conocido ya por sus traba- 
jos con otro trio, el de Bill Evans, 
aporto su buena cuota de lirismo y 
singular expresidn a las composi- 
ciones de Jarrett. Haden provenia 
del cuarteto de Ornette Coleman 
en los cincuenta, y es uno de los 
grandes bajistas de esa genera- 
ci6n de musicos blancos que 
dieron a este tipo de mCisica (la 
que los norteamericanos estan co- 
menzando a llamar “Third stream". 


lente LP "Backhand"). De aqul sa- 
len "Shades" e “Impulse Artist on 
tour". 

jMiles Davis a la carga! 

Una vez mas, el tipo que mas 
influyo en la concepcion musical 
de los que actualmente son vene- 
rados como “dueflos" del jazz- 
rock y demas variantes, Miles Da¬ 
vis, el poseedor de una tacnica y 
un concepto musical por momen- 
tos tormentosos e inabarcables, 
aparece en escena. 

Pese al duro trabajo que de- 
sarrollaba, el cuarteto de Keith no 
ocupaba todo su tiempo. Para 


Justamente por esa apoca. co- 
menzaba a generarse dentro de la 
cabecita de Jarrett el dilema que 
definiria toda su vida musical futu- 
ra: la poiamica electro-acustica. 
“Lo que pasaba con Miles era 
que su musica, en aquel momen- 
to, requeria toda una instrumen- 
taclbn elbctrica. Yo sabla que 
eso serfa temporal en mi, y tam- 
blbn en 61. Lo importante es to- 
mar conciencia de lo que la 
electricidad es. Nosotros nos 
movemos por estfmulos elbctri- 
cos, pero no estamos enchufa- 
dos a ninguna parte. Y dsa es 
una clase de electricidad muy 


le hacen mucha gracia: 

"Creo que las ideas acerca de 
las Influences estbn basadas en 
el egolsmo de toda la raza huma¬ 
ne. El hombre es tan ‘grande’, 
que la pregunta obvia para for¬ 
mulate a alguien que estb ha- 
ciendo algo bueno es: 
‘iQuibn?’, nunca: ‘iQub?’ o 
‘iCbmo?’. Si es cierto que todo 
esto estb en un movimiento 
constante, en una metamorfosis 
imparable, no existen los 
“quibnes”. Creo que si me pre- 
guntan por nombres y los doy, 
estoy solidificando algo que, na- 
turalmente, es un fluir; y el 
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manteniendose junto a Lloyd hasta 
el irreversible desbande, luego de 
dos aftos. Jarrett empezaba a per- 
filarse como un musico singular, y 
el propio Uoyd lo advirtio al reco-. 
nocer que "Keith Jarrett es capaz 
de hacer cualquier cosa con la 
musica sobre la cual pone la 
mente". Pero la admiracibn, para- 
dojicamente, no fue reciproca, 
pues: 

“Es probable que haya apren- 
dido mbs tocando ‘cocktail 
piano’ en el Dingi Moors de Bos¬ 
ton, que con Charles Lloyd. 
.tQuibn sabe? Yo podia hacer 
alll lo que querfa. Pero me pare- 
ce que la experiencia, como el 
estudio, implica superar las co- 
sas que te hacen sentir incbmo- 
do, mucho mbs que las que te 
hacen sentir cbmodo. De todos 
modos, no hay nada de lo que yo 
pueda renegar actualmente, y 
supongo que las experiencias 


tercera corriente: volveremos a to- 
car el tema) toda su capacidad de 
respuesta, frente al libre vuelo rit- 
mico y melbdico. 

La asociacion de Jarrett a estos 
musicos incluiria, mas tarde, la 
presencia del tenor Dewey Red¬ 
man, tal vez uno de los mas "con- 
servadores" dentro de la avant- 
garde. En 1968, Redman se aso- 
cia con Ornette Coleman, pudien- 
do aplicar su singular feeling re¬ 
gional (ambos son de Texas). 
Acostumbrado a vocalizar a traves 
de su instrumento, Redman se in- 
teresa tambien por otros mas exo- 
ticos, y es asl que en el cuarteto 
de Jarrett utiliza maracas, musset- 
te china, etc., que cuajan perfec- 
tamente con la textura oriental y 
experimentadora de este en- 
samble. Sus solos, algo controla- 
dos, en "Rotation", se repiten en 
los ciasicos del grupo, 
"Mysteries" e "Inflight" (del exce- 


diferente a la otra. Creo que vivir 
en un mundo lleno de electricidad 
y hacerlo mas elbctrico aun, no 
es relevante para ml.” 

Y en su lucha contra la satura- 
cibn electrbnica, Jarrett tiene, 
adembs de los argumentos filosofi- 
cos, un buen bagaje de razones 
“cientlficas": “Estb comprobado, 
aunque muchos digan lo contra- 
rio, que el sonido electrbnico 
afecta al cuerpo. No solamente 
al sistema auditivo, sino tambibn 
a todos los procesos qufmicos y 
fisiolbgicos. Justamente por 
eso, ahora toco unicamente 
teclados acusticos.” 

Jarrett influido 

Extrafiados por su manera "po- 
derosa" de tocar piano, los criti- 
cos de jazz se empecinaron en 
buscarle orlgen al estilo de Keith. 
A Jarrett, estas elucubraciones no 


1970/71, Jarrett pasa a integrar la 
banda de Miles. Plena locura y li- 
beracibn de la mente de los solis- 
tas Podemos escuchar a Keith en 
"Miles Davis at the Fillmore", "Get 
up with it" y “Live-Evil”, donde 
comparte el puesto con Chick Co¬ 
rea y Herbie Hancock (ocasional- 
mente, tambibn Hermeto Pas- 
coal en "Funky Tonk"). Con Da¬ 
vis, Jarrett estb mbs expuesto a 
escuchar solistas (por momentos, 
lo eran todos al mismo tiempo). To/ 
ca organo y piano elbctrico, juno 
con cada mano! “Cuando Chick 
dejb la banda, quedaba un Ins¬ 
trumento extra, porque ve- 
niamos tocando juntos. El toca- 
ba piano elbctrico y yo, brgano. 
En el primer concierto que di 
con Miles toqub, sin querer, los 
dos al mismo tiempo, la mlsma 
nota. jFue un unfsono total, que 
trascendia los dos 
instrumentos!” 
















I pobre tlpo que nombre serg con- 
vertido en una piedra. Me parece 
que ‘eclbctico’ es la palabra 
adecuada para un proceso en 
movlmiento. Y si tengo miedo de 
sonar como otro, o como otra co- 
sa que sucedib antes, no seria 
un artista. Seria un politico. Y 
eso es lo que le pasa a muchos 
artistas: piensan que tienen que 
sonar como ellos mismos. Si to- 
cas cuartas, songs hip; si tocgs 
terceras, songs como muchos 
otros, y si tocgs sextas, jsos 
Chopin! Si tocgs dbcimas con la 
mano izquierda, estgs tocando 
musica antigua; si tocgs 
trfadas.sos Beethoven. jEs 
increible! El noventa por ciento 
de los tan renombrados improvi- 
sadores que conozco, siguen las 
reglas que creen positivas, y es- 
tan haciendo algo totalmente 
opuesto al proceso creativo. Tra- 
tan de eliminar todo lo que 
suene como 'algo’, en lugar de 
eliminarse ellos; y cuando lo ha- 
cen, miles de personas, que tam- 
bign lo hacen a diario, los 
aplauden porque suenan como 
todos. Es el programs eterno: 
‘borrarse’ a si mismo. 

Keith se manda. 

Era la epoca en la cual Manfred 
Eicher estaba decidido a darle un 
impulso definitivo a su pequefio 
sello independiente, ECM (para 
que todos nos saquemos las du- 
das, la sigla quiere decir "Editions 
of Contemporary Music"). 

Eicher sabia como enfrentar el 
asunto. Su tgctica era hacerle es- 
cuchar ai musico que querla atra- 
par, alguna grabacion de ECM que 
pudiera impresionar a la futura 
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barek. “Keith quedb totalmente 
impresionado. Lo que me quedb 
por decirle fue que, como podia 
ver, el sello ECM existia, y era 
capaz de brindarle posibilidades 
de grabacibn fuera de lo 
comun.” 

Jarrett habia caido. Su vida mu¬ 
sical cambiaria desde ese momenta 
para transformarse en un constan- 
te hervor creativo que no tendrla 
casi pausas. En ECM, y hasta el 
dla en que esta nota se escribe 
hemos tenido un album cada tres o 
cuatro meses, cuyo contenido po- 
demos dividir en tres vertientes: 

Primera parte: 
Improvisate algo 

Como deciamos mgs arriba, "Fa¬ 
cing you" fue el primer disco de 
Jarrett para ECM; contenia impro- 
visaciones solistas en piano. Pese 
a que no tuvo mucha repercusibn 
ni en cuanto a crltica ni en cuanto 
a ventas, el disco sirvib para "avi- 
var" a Jarrett de cubl era "la suya": 
sentarse en el piano y... ponerse a 
tocar... ^sin nada previsto? El 
enigma es grande, y Jarrett no va 
a colaborar demasiado en el te- 
ma: “El proceso es misterioso, y 
esto es lo mejor que puedo decir 
al respecto”. ,/Estg claro? 

“Creo que la imaginacibn es 
negative cuando se quiere crear, 
sencillamente porque todo lo 
que imaginamos estg basado en 
algun recuerdo. Quizgs la cre- 
acibn tambibn venga de un re¬ 
cuerdo, pero estoy seguro de 
que no son los mismos de donde 
provlene la imaginacibn." 


El segundo glbum de improvisa- 
ciones de Jarrett, "Solo 
Concerts", fue el que provocb la 
real estampida. Es triple y estg 
compuesto por dos conciertos de 
1973, el del 12 de Julio en Bre¬ 
men y el del 20 de marzo en 
Lausana, Suiza. Ya Keith muestra 
dominar a la perfeccibn la idea de 
la que estamos hablando; sus ma- 
nos trabajan con potencia y deci¬ 
sion en la formacion de climas 
progresivos, que van desarrollan- 
do una especie de textura, a lo lar¬ 
go de la cual surgen las frases, los 
golpes de pie que con exactitud 
marcan los matices rltmicos, y las 
exhalaciones tan caracteristicas. 
Sin dudas, 4ste es el Jarrett mgs 
gustado, admirado, imitado e iden- 
tificable. 

Otro concierto solista, el de Co- 
Ionia del 24 de enero de 1975, es 
para muchos la obra cumbre de 
Jarrett, el climax de la paz y el 
reflejo de toda una mente expues- 
ta sobre un teciado.con inhibicibn 
y sensiblidad pocas veces vistas. 
Si la musica mgs sublime es la que 
nos envuelve, atrapa y sumerge 
en un vaiven de situaciones, el 
"KOIn Concert" es entonces una 
obra monumental, porque justa- 
mente de eso se trata, en todo mo¬ 
menta. 

Una cuestibn interesante para 
plantearnos es cugl debe ser la ac- 
tituu del publico en conciertos co¬ 
mo estos. 

Y ya que estamos. un ejemplo. 
En un recital con dos mil personas 
comodamente sentadas, alguien 
atinb a toser durante cinco segun- 
dos. Jarrett fue bajando el volu- 
men de su improvisacibn, se parb 
al borde del escenario y dijo: 
“jTosan!” La respuesta fue un 


esponfgneo y general aplauso. 
“No”, dijo, intentando detenerlos. 
“Eso es un aplauso. jTosan!” 
Con singular obediencia, la platea 
entro a toser. Jarrett se dedico du¬ 
rante unos minutos a dirigir los to- 
sidos. como si de un lado hubiera 
cuerdas y del otro vientos. Una 
vez satisfecho, volvio' al piano, di¬ 
jo: “Bueno, <,dbnde estaba?”, y 
volvio a tocar en donde habia deja- 
do. 

En el controvertido "Staircase/ 
Hourglass/ Sundial/Sand", Jarrett 
intenta describir los minerales que 
puso por tltulo a cada uno de los 
lados del glbum. Tal vez es el dis¬ 
co de piano mgs divagante, y el 
mgs "duro" y repetitivo. Y el ultimo 
exponente de esta serie es la co- 
leccibn completa de los cinco 
"Sun Bear Concerts'; que Jarrett 
dlera en noviembre del 76 en Ja- 
pbn, editados en una maravillosa 
cajita de diez placas, que constitu- 
ye el babeo de coleccionistas y fa- 
ngticos. Demgs estg decir que la 
belleza y profundidad de estos 
conciertos hacen totalmente reco- 
mendable su audicibn, ya que no 
su compra para cualquier bolsillo. 
Los autores de la nota no tienen 
empacho en reconocer que no po- 
seen la caja, y que unicamente 
han tenido acceso a ella por inter- 
medio de terceros mejor dotados 
(economicamente, claro). 

El piano solo habia perdido vi- 
gencia en la decada del sesenta. 
Se lo habia .subordinado. al apoyo 
armbnico en las bandas de jazz, o 
a lo sumo, se lo podia ubicar en los 
trios con • bajo y bateria, donde 
aparentemente ya todo habia sido 
dicho. 

Segunda parte: 

El Jarrett jazzero. 

Con su llegada a ECM, Jarrett 
parece sufrir una extrafia meta- 
morfosis: va ganando caracteristi- 
cas europeas. Y es asl que pre- 
fiere unirse a musicos nbrdicos 
(cosa que muchos criticos yanquis 
no le perdonarlan) y comenzar a 
grabar jazz con ellos. Pero pese a 
esas viejas historias del frio jazz 
europeo y etcbtera, los discos son 
deliciosos, estgn llenos de de- 
senfreno, melodlas y calentura. El 
"cuarteto europeo" de Jarrett lo 
completan Jan Garbarek en sa- 
xos. Palle Danlelsson en bajo y 
Jon Christensen en percusibn. 
Su debut es "Belonging", un disco 
soberbio, imperdible para todo 
amante de la musica sutil y bien 
construida. Tanto los temas refle- 
xivos como los mgs desatados (ya 
sea en ritmo be-bop o directamen- 
te sincopados "a la Jarrett”) nos 
muestran cuatro tipos en dingmico 
y perfecto ensamble, tocando con 
una maravillosa expresividad. Los 
otros discos con el cuarteto euro¬ 
peo no se quedan atrgs: el mgs 
tranquilo pero no menos rico "My 






Song" y el excelente doble en vivo 
(grabado en la informalidad de 
Village Vanguard, con esos fami- 
liares aplausos de fondo) "Nude 
Ants", que comentbramos en el 
numero 53. 

Sin embargo, Jarrett conservo 
algo de su veta americana. El se- 
gundo disco que grabo para ECM, 
"Ruta and Daitya”, donde toed 
teclados y vientos, acompafiado 
unicamente por Jack Dejhonette 
en percusidn, resulto ser pulcro y 
calmo, aunque tal vez sea melddi- 
camente uno de sus aibumes mas 
ricos..Y tambibn Jarrett ha graba¬ 
do dos discos con su viejo cuarte- 
to americano, del que ya hablamos 
antes. Los dos han sido fastuosa- 
mente elogiados por la critica: 
"The Survivors Suite" (pno de los 
pocos discos de Jarrett al que la 
revista "Down Beat" le puso la ma¬ 
xima calificacion de cinco 
estrellas: extrahamente, parecen 
no tener predileccibn por su musi¬ 
cal y "Eyes of the Heart". 

Es notable ver cbmo los musi- 
cos se transforman al tocar con 
Jarrett. En su musica sensitiva y 
abierta, los instrumentos fluyen 
con una naturalidad diflcil de espe- 
rar en otros interpretes contempo- 
raneos. Particularmente gente co- 
mo Garbarek (tal vez. el mas com- 
penetrado, por su suavidad y ter- 
nura, con la mCisica de Jarrett) o 
Haden que es capaz de disimular 
todos los recursos tecnicos bajo la 
expresividad mas absoluta. Es un 
fenomeno para nada casual, y 
Jarrett mismo puede explicarnos 
algo al respecto: “Yo sb que hay 
miles de personas que piensan 
que yo tendria que haber llama- 
do otra gente a mis bandas, por 
ejemplo al baterista del momen- 
to o al bajista del afio. 
Pero justamente bsa es la gente 
con la cual no puedo tratar, y 
mucho menos incluir en mi gru- 
po, porque esa gente Intents ser 
el instrumentista, tocando de 
la mlsma forma por largo tiempo, 
para ser identificados con un es- 
tilo particular. Cuando algulen 
entra a mi bands, se da cuenta 
que no puede tener un estilo. 
Bueno en realidad, si se analiza, 
justamente bse puede ser el es¬ 
tilo. Y asl es como mi banda 
logra sonar como ninguna otra, 
pero eso es sblo un accidente. 
Todavfa, hay mucha gente capaz 
de tocar musica fresca la mayor 
parte del tiempo.” 

Tercera parte: 

La corriente que faltaba 

La facilidad que ECM le da a sus 
musicos, en el sentido de que 
puedan grabar casi lo que quieran, 
hizo en Jarrett un efecto especial. 
Enseguida entendio que, en su ca- 
so, la cosa podia ser aprovechada. 

Entra entonces lo que deciamos 
antes: Jarrett intenta una aproxi- 
macibn de musicas para lograr una 


idea nueva; esa veta experimenta- 
dora es la que los yanquis llaman la 
"tercera corriente": la musica de 
avanzada que no es ni clbsica ni 
popular, pero que tiene elementos 
de ambas. Tal vez. el legado a la 
posteridad de Jarrett, sean justa¬ 
mente, sus discos de tercera 
corriente. Porque si los solos de 
piano abrieron un camino y 
sorprendieron a los crlticos, ade- 
mbs de ser capaces de rearmar- 
nos el cerebro y traernos climas 
nunca vividos, y si los de jazz 
tienen una calidad y un gusto ma- 
ravillosos, y adembs escucharlos 
causa un inmenso placer, ocurre 
que los de musica experimental 
son sin duda los que irbn ad- 
quiriendo sabor con el paso del 
tiempo. Y mientras tanto, su audi- 
cibn (en algunos casos, realmente 
dificultosa) nos puede ir propor- 
cionando datos e imbgenes sobre 
la idea compositiva del Jarrett "se- 

"In the Light" fue el primer paso. 
Un ambicioso disco doble, donde 
Jarrett, con obras cortas, recorre 
todas las posibilidades de instru- 
mentacion “clbsica", para mostrar- 
nos sus ideas sobre cada una de 
ellas. Tal vez los puntos altos sean 
el “Brass Quintet", de cuyo proce- 
so compositivo Jarrett ya nos 
hablb, y “Short piece for guitar and 
strings", con la guitarra maravillo- 
samente interpretada por Ralph 
Towner. Jarrett instruye a los 
oyentes del disco de la siguiente 
manera: “Les pido que es- 
cuchen el disco, prlmero, con to¬ 
tal aperture y concentracibn, y 
sin relaclonarlo, incluso mental- 
mente, con ninguna otra cosa 
que ustedes hayan escuchado. 

Y si ustedes conocen el resto de 
mi obra, olvidenla, asl como tam- 
bibn olviden todos lo que les 
hayan contado sobre este disco. 

Y segundo, no escuchen todo el 
blbum de una vez. Escuchen un 
lado, y dense tiempo para dige- 
rirlo, antes de pasar al 
siguiente”. 

A continuacibn sobrevienen dos 
placas con Garbarek, Haden y la 
orquesta sinfbnica de Stuttgart, di- 
rigida por Mladen Gutesha; "Lu- 
miniscence” (un disco que 
sorprendio enormemente a la criti¬ 
ca por la perfecta amalgama entre 
todos los interpretes) y “Arbour 
Zena", tal vez una de las placas 
mbs discutidas de Jarrett. 
Mientras algunos la consideran 
una de las mejores obras contem- 
porbneas, otros le adjudican de- 
masiadas influencias y una total 
pobreza de ideas.De todas formas, 
la “Solara March" (dedicada a 
Pabio Casals y al sol), es una de 
las piezas mbs deliciosas que se 
hayan podido escuchar en los ulti- 
mos tiempos, con Claras ideas 
barrccas y espartolas, y una ac- 
tuacibn del trio acustico Haden- 
Garbarek-Jarrett realmente memo¬ 


rable; por momentos, parecen ser 
ellos solos toda una orquesta. 

Los "Himnos sacros de Q.I. 
Gurdjieff” son quince piezas cortas 
para piano, de audicion tortuosa, 
llenas de acordes trbgicos y con 
muchisimas influencias de Liszt y 
Chopin. Promocionado por ECM 
como "su mbs excelso disco des- 
de el ‘Kbln Conceit, los autores 
de la nota todavia no han podido 
dar con ningun oyente que, a mbs 
de seis meses de la salida del dis¬ 
co, sea sincero al decir: "lo enten- 
di” 

"The Celestial Hawk" es el mbs 
reciente trabajo de Jarrett. Es otra 
sinfonia para orquesta, absoluta- 
mente alejada de toda ortodoxia 
en la materia. Jarrett intentb expli- 
car cbmo fue que le brotb una obra 
tan extrafia y hermetica. diciendo: 
"Flnalmente, dejb que apare- 
ciera la primera marca en el pen¬ 
tagrams (despues de creer por 
un tiempo que era yo quien cre- 
aba primero el sonido). Despues 
de esto, estuve en manos de la 
musica, no al revbs. Yo ful el pro- 
ceso, no el policla.” 

Es que Jarrett, como muchos 
musicos que tienen un respeto fe- 
roz por la accion de crear, asume 
sus responsabilidades misticas de 
una manera muy terminante: “Yo 
no creo que sea capaz de crear, 
pero es posible que yo sea un 
canal para el Creativo. Yo tengo 


que creer en el Creador, y es por 
eso que en realidad, mis discos 
son suyos, a travbs mlo, para us¬ 
tedes; mientras eso sea posible 
en esta tierra semiconciente.” 

Rearmado de 
cerebro y fin. 

Finalmente volvemos a tener la 
cabeza de Jarrett armada, y a bus- 
car sus ideas generates para ale- 
jarnos de 61 mismo y acercarnos, 
como corresponde, a su musica. 
Pues bien, Keith opina sobre esta 
nota en la que nos hemos ocupa- 
do de su persona, lo siguiente: 

“Se podrb hablar de si el 
piano estb afinado o no, qub pe- 
rilllta estb conectada; pero cuan¬ 
do uno se mete en la musica, y el 
asunto afecta a otras personas, 
todo esto de hablar de la musica 
termina. Eso es lo que no se 
puede trasiadar a las paiabras. 
Yo todavfa no me decidi a dejar 
de hablar de mi musica, pero les 
aseguro que eso puede ocurrir 
en cualquier momento. Y no 
hablo sblo de esta nota, hablo en 
general de cualquiera, de cual¬ 
quier nota, de cualquier anblisis. 
Porque no es posible hablar de 
‘eso’. Es totalmente imposible”. 
imposible”. 


Pettinato-Nieszawski 
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Cuchi Leguizamon 


Dejando cantar a la vida 

Salteno corajudo y loco, el Cuchi Leguiza¬ 
mon ha estado sacando a nuestro folklore de su 
letargo a fuerza de armonias atrevidas y compo- 
siciones asombrosas. Pero el dice que lo aprende 
todo,oyendo el canto de los sapos de su tierra. 



Gustavo "Cuchi" Leguizamon es 
una de las personalidades mas fasti- 
nantes que pueblan la musica ar- 
'gentina. "Cuchi" quiere decir 
' “chancho" y un encuentro con el o 
simplemente la observqcidn de una 
fotografia obviara cualquier expli¬ 
cation sobre los motivos de seme- 
jdnte apodo. 

Pero vamos a lo que importa. El 
Cuchi anda por los sesenta y su 
asombrosa capacidad creative ha 
brindado muchas de las mefores 
composicidnes a la cancidn folkldri- 
ca. "Balderrama", "La Pomeha'j 
"Zamba de Juan Panadero", “Zam- 
ba de Anta". “Zamba de Lozano". 
"La arenosa", “Chacarera del expe¬ 
dient e". “Chacarera deI duende". e 
infmidad de titulos para los cuales 
no alcanzarian las pdginas de esta 
revista. 

Se lo puede considerar como un 
mCisico de avanzada que logra con- 
jugar la ftdelidad a la raiz con una 
fuerte dosis de atrevimiento. Sus te- 
mas resultan sumamente dificiles de 
cantar porque. como considera a la 
voz el mds formidable instrumento, 
exige lo maximo del cantante. Asi. 
no son muchos los que han logrado 
versiones felices de sus creaciones: 
Los Fronterizos, Mercedes Sosa. 
Zamba Quipildor, Duo Herencia. 
Duo Salteno. 

El Duo Salteflo precisamente, 
que marcd un estilo y una variante 
sumamente particular, debe su for- 
matidn al Cuchi, quien eligid vo¬ 
ces que pudieran acomodarse a sus 
concepciones: de tal manera logrd 
las disonantias y combinaciones 
que convirtieron al Duo en una 
sorprendente conjuncidn que aun 
hoy,suena adelantado para la bpoca 
y para el estado en que se halla la 
musica folkldrica. 

Partidario de la atonalidad. el 
Cuchi ha estudiado musica de gran¬ 
de. CansadQ de componer y no po- 
der participar en los concursos.se 
comprd una teoria y solfeo siendo 
estudiante de abogacia en La Plata. 
Posteriormente estudio armonia, 
contrapunto y composition con los 
maestros necesarios. Pero su apren- 
dizaje vivo y concreto se debe a su 
prodigioso oido orientado hacia to- 
dos lossonidos. espetialmentelosde 
la naturaleza. El Cuchi hace cantar 
a los pajaros ■ no es verso, hay 
testigos- y a los sapos,y hasta les 
cambia el canto con sus exigencias. 

Esta capacidad lo ha llevado a in- 
tentar osadias increibles: logrd afi- 
nar las campanas de Salta para que 
al sonar tocaran "La Ldpez 
Pereyra", la zamba que es algo asi 
como el "himno" salteno. Otra vez, 
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con ocho locomotoras "de isas que 
pitan Undo" armo una chacarera. Y 
mil proyectos semejantes encienden 
la fecunda imagination del Cuchi. 

En uno de esos proyectos. que se 
llamara “La operia del duende" o 
"La operia salteha", intenta una 
dpera folkldrica donde la orquesta 
hasta dice malas palabras. musical- 
mente. buscando cifrar los diferen- 
tes malices y leyendas que confor- 
man al duende popular que anida 
en el alma salteha. 

Abogado, Gustavo Leguizamon 
es profesor de Historia en el Colegio 
National de Salta, para gozo de sus 
alumnos. Enemigo de las formalida- 
des y los almidonamientos. mentiro- 
so descomunal (dicen que tiene toda 
una filosofia acerca de la relatividad 
de la verdad y el valor de las menti- 
ras), gran cocinero. amantisimo 
padre, el Cuchi Leguizamon es la 
imagen viva del talento que no reco- 
noce limites porque sabe bien don- 

Hector Ariel Olmos 


iCdmo se Inicid en la mtisica? 

Mi papa, para que jugara, me 
comprd una flauta, y como a ml me 
gustaba escuchar musica y mi lata 
tenia grabado "El barbero de Se¬ 
villa", antes de curarme del saram- 
pion ya habia aprendido a tocado 
integro en la flauta. 

Yo tenia un problems que en 
Salta era muy dificil de resolver: 
era corto de vista y nunca tuve an- 
teojos para poder ver una partitu- 
ra. Eso me impidio escribir y estu- 
diar musica. Pero no me impidid oir 
la buena musica, la "gran musica". 

tQuidnes son los exponentes 
de esa gran musica? 

jAy, hijo mio! jSon tantos! Ahora 
estoy escuchando mucho a Alban 
Berg... 

fi en Sudamdrica'* 

Bueno, por ejemplo Villalobos. 
Todos los brasileros. Elios estdn 
100 ados mds adelantados a no- 
sotros, cualquier lustrabotas de 
Brasil es capaz de tocar la guitarra 
mejor que el mejor concertista ar¬ 
gentine. Alii hay un fenomeno muy 


importante: la gran cultura aporta a 
la cultura popular y la cultura popu¬ 
lar aporta a la gran cultura. Hay 
grandes musicos que hacen can- 
ciones populares. Hacer una can¬ 
cidn es mds dificil que hacer una 
sinfonia. Una sinfonia es un carga- 
mento perceptivo que se cumple, 
una idea musical que se de- 
sarrolla, pero no es fdcil poner el 
juego del alma en una cancidn de 
ocho compases. En esos ocho 
compases hay que decir todo, no 
hay tiempo para el bla-bla y el ma- 
caneo. 

Nuestra musica popular fue 
hecha por gente que no sabia mu¬ 
sica. En el 90% de los casos se 
hace con desconocimiento total 
de la tdcnica musical. iComo han 
surgido los conjuntos? iHan tenido 
alguien que los armonice? Elios 
mismos hacen sus pequefias ar- 
monizaciones. iPero, quien ha ar- 
monizado los quintetos, los sexte- 
tos, las orquestas? En los gran¬ 
des musicos de jazz el aporte de la 
musica culta es fabuloso. Todos 
ellos tenian amplios conocimien- 
tos musicales. En nuestro pais, en 
cambio, eso no sucede. No hay 
muchos que hagan de eslabdn 
entre la musica culta y la popular. 

iQue tenemos que hacer si 
queremos encontrar algun sentido 
de "lo argentino"? Si te remontds 
hacia atrds vas a encontrar que 
nuestra cultura tiene profundas 
influencias francesas. Si ustedes 
agarran a cualquier pintor argenti¬ 
no, de los viejos, de los cldsicos, 
se van a encontrar con las tecni- 
cas de la cultura francesa detras 
de ellos. El movimiento pldstico de 
Mexico es mucho mds importan¬ 
te, porque trataron de sujetar todo 
como una expresion nacional: Eso 
se logra en pintura, pero en musi¬ 
ca es mds dificil, porque acd no se 
conoce una musica tradicional 
americana. Por ejemplo, la musica 
quichua es fabulosa, pero la inju- 
riamos, reventamos el paisaje, 
esclavizamos a los que la canta- 
ban, ique queda?,4el recuerdo de 
lo que cantaba esa gente?, ino so- 
mos nosotros sus herederos? 
4N0 podemos dejar que evolu- 
cione entre nosotros ese sentido? 

El otro dia un sefior decia que el 
olor mds importante que tiene la 
patria, es el olor de los tallarines 
de ‘las cuartetas" y de la masas, 
porque eso se identifica como el 
olor de la calle Corrientes, calle 
donde transita mucho la gente. 
Bueno, si eso llega a ser respe- 
table, si todavia no somos mds que 
una suma de individualidades y no 
hemos conseguido construir las 














bases de un arte y de una cultura 
que pretenda traducir el sentir na- 
cional general, *que vamos a ser? 
Estamos todavia en una gran olla 
hervida sin proteccion, abierta, y 
nos vamos a despersonalizar tanto 
que... me da miedo decir lo que 
vamos a ser... Cuando yo veo que 
hay planes de cretinizacion... 
iQue te parece eso de que se pa¬ 
re un badulaque y le diga a un chi- 
co hermoso de una provincia, que 
esta acostumbrado a ver pbjaros, 
agua, viento, canarios, bichos, ro¬ 
cocos (sapos de gran tamano), 
tormentas: "iQue gusto tiene la 
sal?" Y el chico, como un automa¬ 
ta, le conteste "Salado". jY le dan 
un premio al que se parezca mbs 
al animal ese! 4N0 es eso un pro- 
ceso de cretinizacion? Entonces, 
ique podes esperar de este 
pueblo? iSabes cubles son los 
enemigos de ese sefior? Los artis- 
tas, que pueden revelar un pais 
lleno de misterios, de asombro, de 
jerarquia estbtica, mientras el pre- 
tende convertir a un nifio en la 
expresion de la cretinidad colecti- 

El otro dia estuve conversando 
con egresados de la Universidad 
Nacional, y no conoclan quienes 
son los Premios Nacionales de Po- 
esia de este pais. Entonces me di 
cuenta de que las Universidades 
que hay en el Norte tienen menos 
trascendencia que un taller de 
costura y que a la gerite no se le 
ensefta nada. 

iEs posible sintonizar una radio 
argentina de la que se pueda es- 
cuchar algo con dignidad? iEs po¬ 
sible ver un programs de television 
que tenga algiin fin educacional 
serio? No. Yo tengo mucho 
miedo, se me ocurre que estamos 
perdidos, porque si no aparece 
una maestra de primer grado que 
nos de un azote y nos haga ir a 
aprender a leer y escribir, y sentir 
un gran deseo de ser cultos, no la 
cuidan mbs a la cultura popular, se 
va a enojar el duende y no va a 
aparecer mbs, y el dia que eso 
ocurra vamos a quedar tan desper- 
sonalizados que nos va a conquis- 
tar un aire musical que venga de 
una radio, porque vamos a creer 
que ^se es el invento mbs impor- 
tante de la humanidad. 

Ustedes saben que este pais es 
hermoso. Y sin embargo, aqui no 
se puede escuchar buena musica. 
En este pais, hoy, lo mbs impor- 
tante es ser comerciante, en es¬ 
pecial si sos usurero. Yo me 
acuerdo que cuando era 
muChacho, y andaba en aquello de 
la gimnasia y de la esgrima, del 
sable y de la espada, no podias 
plantearle un duelo caballeresco a 
I un usurero, porque era un hombre 
al margen de la socTedad, un 
hombre de conducta denigrante. 
jQub te parece como ha cambiado 
el pais, ahora si no sos usurero no 
podes ocupar ningjn cargo! 


Esa es la mentalidad espanoia 
en algun aspecto. Esa mentalidad 
que poco a poco ha ido amasbn- 
dose con la mentalidad indigena 
para convertirse en la mentalidad 
americana, el 90% de los artistas 
estb pensando en lo que van a ga- 
nar, mientras Van Gogh pinta el 
cuadro mbs celebre de su vida, lo 
vende por dos chelines, y al salir 
del lugar se los regala a una por- 
diosera. iQueres explicarme laco- 
nexion entre el alma de ese extra- 
ordinario artista y un chantapufi de 
la TV "discovisiva", como se dice 
ahora? 

Una vez usted dijo que habfa 
que hacer una musica detergen¬ 
ts. 

Yo creo que habrla que hacer 
una musica que higienice a la gen¬ 
ie, y a los primeros que hay que hi- 
gienizar es a los directores de ra¬ 
dio, para que terminen de usar la 
musica como un elemento de tor- 
tura, y la usen como un elemento 
de cultura. Que sepan que no es 
posible que se nos atormente con 
un batuque infernal, creyendo que 
la musica es un montbn de ruidos, 
aunque con un monton de ruidos 
pueda hacerse musica. 

Nuestra crisis es muy grave, 
porque sigue imperando aquel 
dicho de: "el que sabe sabe, y el 
que no sabe es jefe". Si ustedes 
consultan a un director de cultura 
del mbs alto nivel, no van a conse- 
guir un consejo major que el del al- 
macenero de la esquina. Porque el 
almacenero por lo menos tiene un 
poco de pueblo, de donde va sa- 
cando su cordura o su mediano 
juicio entendible. Pertenece a una 
comunidad humilde sin muchas 
pretensiones. Lo terrible es que 
siguen saliendo doctores que no 
saben leer, doctores en literatura 
que no conocen la literatura del 
pais, ni a sus grandes escritores. 

oQub opina del tango? 

Es una hermosura. Yo siempre 
he sido un compositor, cantor y 
bailarln de tango. El tango fue un 
milagro de ciertos suburbios, por- 
tefios y provincianos. De esa epo- 
ca y esos suburbios surgib una fi- 
losofia, una manera de ver las co- 
sas a lo tango. En esa filosoffa co- 
laboraron grandes poetas, gente 
como Homero Manzi, y tambibn 
seriores musicos, gente con muy 
pocos conocimientos tecnicos pe- 
ro con el fuerte deseo de dar a luz 
un mensaje, con un deseo de 
asombro. 

i Y el folklore? 

Un gringo que es embajador en 
Bolivia me decia: "jQub pena que el 
folklore sea tan puro y tan bueno 
solamente en los paises subde- 
sarrollados!". Son los paises don¬ 
de un chico todavia puede es¬ 
cuchar la lluvia, los pbjaros, el 

iUsted estb experimentando 
en folklore atonal? 

Es muy dificil saber la tonalidad 


del agua, de los pbjaros,de los ani- 
males, de nuestros gritos huma- 
nos. Quizas seria mbs facil si no 
hubiesemos tenido todas esas 
perniciosas escuelas que nos en- 
sefian a hacer todo mal. Yo estoy 
convencido de que los rococos 
tienen una cultura coral. En la pro- 
xima lluvia los invito a que nos pa- 
remos abajo de un puente y yo le 
voy a cantar a esos sapos y ellos 
van a cantar a la par. Estoy conven¬ 
cido de que los rococos tienen cul¬ 
tura coral. (Se callaj.Tienen una ab- 
soluta disciplina para observar si- 
lencios, tuttis, y para terminar el 
canto. Yo no sb a que batuta obe- 
decen, yo no sb cubl es su comuni- 
cacion orquestal, pero es realmen- 
te muy curioso. 

iQuibn es capaz de escribir ese 
canto, 0 el de los pbjaros? Yo una 
vez escribi una baguala para or- 
questa, y puse como indicacibn: 
"Desafinando para arriba”, para 
que entendieran lo que queria. A 
veces me tnmo el trabajo de saber 
si el telbfono suena en "soT, 0 cb- 
mo suenan los llamados de radio 
internacionales, 0 una alarma. 
Creo que es un lenguaje mbs natu¬ 
ral y universal el del atonalismo, 
que nuestra vieja convencion de la 
tonalidad. 

Hace poco los saltefios sufri- 
mos una pbrdlda grande, Don 
Manuel Castilla, que era un gran 
amigo suyo... 


Un hermano, que vivla nada mbs 
que para nutrir su asombro. 

iQue Ibstima que un testigo de.su 
categoria se haya perdido, un tes¬ 
tigo de todo lo que veia, de todo lo 
que aprendia, de todo lo que 
transformaba, de todo lo que cre- 
aba!. Pero asi es la ley de la vida. 
ya debe estar incorporado a algun 
ritmo... 

Su apodo “Cuchi”, quiere decir 
chancho, £no es cierto? 

Si. Yo naci en el Valle de Lerma, 
donde la gente se enferma de sblo 
andar por las calles. Naci en Salta 
capital, y a los dos dias de nacido 
me llevaron a Cerrillos. Alii unos ti- 
pos se presentaron a vender unos 
chanchitos que estaban muy fla- 
cos. Yo tambibn estaba muy flaco, 
y mi abuelo dijo, sefialbndome: 
"Ve pues, si estb igual a los 
cuchis". Oe ahi me quedo el apo¬ 
do. 

<,Usted tiene probabilidades 
de grabar? 

Si, estoy en via de hacer un 
buen negocio, y cuando lo haga 
grabare mis discos y se los regala- 
re a mis amigos. Es tan sucio el 
negocio discogrbfico, se hace 
con tan bajo fin, que a uno le da 
verguenza pensar que tiene que 
entrar a grabar sus cosas en un lu¬ 
gar asi. 

Nicolbs Alvarez 
Josb Epifanio 
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Estamos grabando 
nuestro primer disco para 
MPA Phonogram 














De como Hollywood no entiende nada de cine, los actores no 
entienden a los directores y un pequeno Muppett cosmico 
necesita millones de dolares de efectos especiales para 
demostrar la fuerza del espiritu. 

Los oxidados tornillos del Imperio 


^Quien no vio "El Imperio 
Contraataca”?. Algunos habran 
salido decepcionados porque no 
tiene muchas novedades despues 
de “La Guerra de las Galaxias". 
Otros opinan que el mensaje su- 
puestamente espiritual del "guru" 
Yoda es una simplificacion para el 
consumo de un par de antiguas 
verdades budistas, con unas goti- 
tas dei Don Juan de Castaneda. Y 
quizes no deja de ser verdad. Des¬ 
pues de todo, no es m£s que un 
cuento de hadas, o una historia de 
aventuras al estilo "Los Caballeros 
de la Mesa Redonda" o "Ivanhoe". 
Y en esos casos, el mensaje era 
que los hbroes son perfectos 
(blancos. occidentales) y obede- 
cen al Rey. La fibula hiperespacial 
de hoy es mds humana. Los hero¬ 
es son medio atolondrados, a ve- 
ces se equivocan, las naves son 
como viejas radios que hay que 
golpear para que funcionen (pare- 
cen hechas en la Argentina) y el 
poder mas grande del Universo no 
esta en un castillo de oro con sir- 
vientes negros sino en una raiz de 
una jungla maloliente, sin impo- 
nerle ninguna verdad absoluta a 
ningun hereje. 

Veamos que opina George Lu¬ 
cas: "No debe pensarse en mi co¬ 
mo un artista. Este es un mundo 
grande, y no todos tenemos que 
tener "mensajes importantes". El 
Imperio es una pelicula tan compli- 


cada como cualquier otra, y dice 
muchas cosas. Pero yo no voy a 
salir con un cartel que diga: "Esto 
es muy profundo". No voy a dete- 
nerme a explicar nada." 

La idea de Lucas es hacer una 
serie, como las aventuras en cap!- 
tulos que Jo fascinaban cuando era 
pibe. Una"historia dpica que parez- 
ca no terminar nunca. "No sb si es 
conciente o inconciente, pero las 
historias 6picas han dado placer y 
consuelo a la humanidad a traves 
de miles de aftos. Los temores y 
misterios esenciales se remontan 
a la epoca de las cavernas. Todo 
lo que se puede hacer es ver las 
posibilidades de los grandes dra¬ 
mas 6picos y decidir que se puede 
hacer con ellos". 

Cuando yo era chico, las aven¬ 
turas que consumia eran Sando- 
kan, el Llanero Solitario, el Princi¬ 
pe Valiento v Viaje al centro de la 
Tierra. Salvo Julio Verne, esas 
aventuras no proveian mis que 
violencia e individualismo insensa- 
to. Los pibes de ahora se enteran 
de que existe una tuerza que: “La 
vida crea y hace crecer".-Explica 
Yoda. "Su energia nos rodea y 
nos une. Somos seres 
luminosos". Todo eso, que yo se- 
pa es verdad. Tanto desde el pun- 
to de vista de los misticos como 
desde el de los cientificos. Pero 
volvamos a la "realidad". 


Actores 

atrapados 

anonimos 

Todo estos encarnizados com- 
bates en el espacio significan gran 
produccion. Ya se sabe: "La 
Guerra de las Galaxias" fue la peli¬ 
cula que mis dinero embolso en la 
historia del cine: mas de 400 millo¬ 
nes de dolares. Todo el mundo 
habla de esas cifras, de los hermo- 
sos robots, de los 414 efectos es¬ 
peciales que nos hacen viajar a tra- 
ves de un campo de meteoritos 
mientras las naves del Imperio dis- 
paran sus rayos. Lucas es el in¬ 
ventor de la mayor parte de los 
efectos, habiendose convertido 
en el genio numero uno del mundo 
en conseguir que cualquier cosa 
suceda en una pantalla. 

Pero nadie sabe qua pasa con 
los actores. Tomemos como 
ejemplo a Mark Hamill, que perso- 
nifica a Luxe Skywalker, el apren- 
diz de Caballero Jedi: "Me siento 
muy ajeno cuando veo ' El 
Imperio...'. Uno empieza a pen- 
sar: “Ah, yo soy un actor mallsimo 
y todo el exito de la pelicula pasa 
por los efectos especiales". Para 
empeorar las cosas, Lucas no les 
daba mucha informacidn sobre la 


escena que estaban actuando, por 
temor a que la posible competen¬ 
ce le robara las ideas. Los actores 
tenian que hacer sus papeles sin 
ambientacion. "Tenia que deck 
cosas como ' No revientes mi pla- 
neta!', mientras miraba al asisten- 
te que sostenia un cartdn con una 
X marcada, y estaba desesperado 
por ir a tomar el te. Nunca vi el hi- 
perespacio hasta que la pelicula 
.estuvo terminada. Pero uno tenia 
que sufrir esperando el salto al hi- 
perespacio. Es ridiculo tener de 
compafiero a los efectos espe- 

Uno de los "efectos 
especiales". el robot C3PO, dora-' 
do y con voz de caballero ingles, 
tiene adentro a una persona viva, 
el actor britenico Anthony Daniels. 
Daniels tambien se queja. Abre la 
camisa y muestra el pecho lleno 
de cicatrices. "En la primera peli¬ 
cula, el traje metaiico estaba lleno 
de tornillos y partes moviles que 
se me clavaban en la piel. Antes 
de hacer cada movimiento ya sa- 
bia que me iba a doler Por suerte, 
en "Imperio" me hicieron un traje 
nuevo, m4s flexible. Pero no es un 
trabajo muy digno este de robot. Si 
te pica el ombligo, tenes que pe- 
dirle a alguien que te lo rasque. 
porque mis manos no pueden lie- 
gar hasta alii". 

Otra que le hacen efecto los 
efectos es a Carrie Fisher. Hija de 



Eddie Fisher y Debbie Reynolds 
(iQuibn se acuerda de la parejita 
rosa de Hollywood, 1950!). "Es 
todo muy extrafto", dice Carrie, 
"me quedo dormida en el set y em- 
piezo a sofiar con gente mitad hu- 
mana y mitad robot. Despues de 
pasarte tres meses yendo a comer 
con enanos y gigantes peludos, 
una extrafia irrealidad te invade el 
cerebro. Asi que aparecen estas 
violentas pesadillas. Lucho en 
suefios para ver cubl es la reali¬ 
dad. Para peor, no consigo 
muchos trabajos serios en cine, 
porque todos me ven como un 
nersonaje de historia infantil. 

“No soy 
mas que un 


juguetito” 

iComo se siente uno al estar 
convertido en un muheco a cuer- 
da? Gran parte de las ganancias de 
Las guerras Cosmicas vienen de 
los derechos de jugueterla, reme- 
ras. disfraces. etc. Harrison Ford, 
el actor que hace el aventurero 
Han Solo, se enoja mucho al prin- 
cipio: "iPor que Mark se convirtio 
en murtequito y yo no?". Todos 
comenzaban a discutir: "Un mo- 
mento! Yo no estoy en la caja de 
Ibpices de colores,' como vos!. 
Porque soy dos tamafios de rnurte- 
ca, un cinturon, galletitas y 
sombreros, y no una goma de 
borrar, como ustedes". 


Juguetitos, juguetitos. Tambibn 
la industria del espectbculo tiene 
sus juguetitos. Las giras de pro- 
mocion que tienen que hacer los 
actores parecen una tourne de 
Idolos de rock and roll. "La primera 
vez que llegamos a Nueva York 
para promocionar Guerra, tuvimos 
una conferencia de prensa a las 
'nueve de la maftana. De 9.30 a 
1.30 nos enfrentamos con una 
banda de periodistas alrededor de 
doce mesas, yendo de una mesa a 
la otra, hicimos 150 reportajes en 
cuatro horas. Una hora para co¬ 
mer, cuatro horas de reportajes 
por television de quince minutos 
cada uno. Desoubs volvimos a 
nuestros cuartos y nos desmaya- 


mos. Al dia siguente, veintisiete 
reportajes. Asi es la vida de un hb- 
roe mtergalactico" 

Pero por suerte su patron no es 
un tipo intolerante. Sabe que sus 
Caballeros Jedi y sus Princesas 
tienen que enfrentar el mismo 
monstruo, mucho mbs poderoso 
que el Imperio y su general, Oarth 
Vader: la insensible fabrics de fan¬ 
tasias para el consumo. dentro de 
la que 61 mismo estb metido. Lu¬ 
cas dice: "Algunos actores tienen 
contrato para las proximas pelicu- 
las. Pero eso no imports. Yo no 
voy a forzar a nadie a hacer una 
pelicula. Y no soy una multina- 
cional del espectaculo." 

Pipo Lernoud 


George Lucas 

Un joven barbudo detras de American Graffiti, 

La Guerra de las Galaxias y El Imperio Contraataca. 


jHollywood! (Hollywood! iEntre- 
tenimiento! jFantasia! 

"Es gente mbs bien tioja, 
inescrupulosa. Hacen sus nego- 
cios en Los Angeles, en el estilo 
clbsico de las Corporaciones 
Americanas: Pisb y traiciona a to¬ 
dos, y hacb lo que haya que hacer 
para sacar mbs ganancias. A ellos 
no les importa la gente. Es 
increible la manera en que tratan a 
los creadores cinematograficos. 
Ellos no tienen idea de lo que sig¬ 
nifies hacer una pelicula. Para 
ellos no es mas que un negocio. 
No tienen idea del trabajo, del es- 
fuerzo, del sufrimiento que signifi¬ 
es. Yo no quiero tener mas nada 
que ver con ellos." 


Quien habla as! es George Lu¬ 
cas,, quien a los 36 aflos ha sido 
tornado, paradojicamente, como el 
simbolo del nuevo Hollywood. A 
su manera. Lucas es tambien un 
vendedor de fantasias, un creador 
de heroes legendarios apoyados 
en la mas moderns tecnologia ci- 
nematogrbfica. El y su gran amigo 
Coppola han hecho cantar a las ca- 
jas registradoras de todas las salas 
del mundo.la dulce cancibn del 
oro. Lucas estb atrapado en el gi- 
gantesco proyecto de nueve peli¬ 
culas que cuentan la historia de la 
Republica que gobierna el Univer- 
so, de c6mo los malos toman el 
poder. forman el Imperio con las 
tropas al mando del malisimo Darth 


Vader, pelean la Guerra de las Ga¬ 
laxias, los buenos ganan una ba- 
talla, el Imperio contraataca, gana 
una batalla, y asi en los seis prime- 
ros episodios (La Guerra es el IV, 
El Imperio el V), hasta que se co- 
mienza a reconstruir la Republica 
en los ultimos tres episodios. En 
fin, es un plan largo y grandote, 
sobre todo si pensamos que El Im¬ 
perio... tardo tres aflos en termi- 
narse. Faltan unos veinte (jjario 
2.000!!) para que podamos ver el 
final de la historia. Pensando en to¬ 
do el trabajo que le falta, Lucas se 
"pone mal": “Yo no quiero ser un 
hombre de negocios. Mi ambicion 
es volver a hacer peliculas. hacer 
todo yo solo, como cuando empe- 


ce. Filmarlas yo, armarlas yo, ha¬ 
cer mis propios experimentos. 
Mis peliculas volveran al esti¬ 
lo de las primeras que hice, refi- 
riendose de una manera mucho 
mbs realista a la condicion huma- 

Pero entonces, iComo empezo 
toda esta mararia de complica- 

George Lucas, 
un pobre 
desconocido 

"Me encantaba hacer cinema 
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“Como Coppola era joven y tenia barba igual que yo, pense: ‘ Este tipo entiende mis 
inquietudes Pero el no queria sdlo * buena onda Queria verme trabajar.” 


verity', cine verdad, pense que iba 
'a terminar siendo un docurrienta- 
lista. Por supuesto, siendo un es- 
tudiante en los sesenta, yo queria 
hacer pellculas con contenido so¬ 
cial. Fue entbnces que se me 
ocurrio la idea de hacer un film de 
rock and roll, con coches. baile y 
accion, todas las cosas que me 
copaban cuando era pibe. Pero 
despues se me ocurrib otra cosa: 
hacer un gigantesco cuento de ha- 
das. Eran todas ideas, algunas 
anotaciones en un block, nada 
mbs. Me ganb una beca para tra¬ 
bajar en Warner Brothers durante 
seis meses, y Francis Coppola 
me agarrb para la oficina que 41 te¬ 
nia dentro de esa compaflia. Me 
ofrecio hacer un largometraje en 
base a una peliculita que yo habfe 


Universidad de California del Sur. 
El film se llamaba THX 1138. Co¬ 
mo yo era joven y tenia barba, y 
Francis tambien era joven y tenia 
barba, pense "Este tipo entiende 
mis inquietudes". Pero el no 
queria solo "buena onda". Queria 
verme trabajar. "Si vas a dirigir, to¬ 
nes que aprender a escribir 
guiones primero", me dijo. “Y no 
sdlo escribirlos, sino hacerlo 
bien". Me obligd a escribir el guion 
para THX! 1138, y la primera 
prueba salib horrible. Trabaje un 
aflo en ese guibn. Empece a pen- 
sar que Francis no iba a hacer mi 
pelicula nunca, asi que me dedi- 
que a planear una pelicula con 
John Milius. Ambos queriamos ha¬ 
cer un film de guerra. Eso desem- 
boco en Apocalypsis Now, que 
despue's dirigio Coppola. 

Entonces aparecio Francis con 
una oterta de guita para hacer 
THX, ApocalypSis.y fundar su pro- 
pia compaflia productora, Ameri¬ 
can Zoetrope. Era demasiado. Era 
todo lo que queriamos, todo junto. 
Pero se vino abajo la estanteria. 
Francis habia pedido toda esa Pla¬ 
ta a la Warner, y cuando vieron los 
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borradores de THX y los argumen¬ 
ts de la otras pellculas que 
queriamos hacer, dijeron: "Esto es 
una porqueria. Tienen que devol- 
vernos la plata”-Es por eso que 
Francis hizo “El Padrino". Estaba 
tan endeudado que no le quedaba 
alternativa. 

Yo me quedb en la via. Habia tar- 
dado tres aflos en hacer THX y no 
habia ganado un solo dblar. Mi mu- 
jer, Marcia, nos mantenla. 

Yo pensb: “Hagamos la pelicula 
de rock and roll. Eso es comer- 
cial y nos va a sacar del pozo." Pe¬ 
ro todos los estudios a los que les 
ofrecl la idea me la rechazaron de 
piano. La situacibn seguia siendo 
peliaguda. Entonces me llegb una 
invitacibn para el Festival de Can¬ 
nes, porque THX habia sido elegi- 
da por un grupo de directores jb- 


venes. Pero la Warner no me 
quiso pagar el pasaje. Puse mis ul- 
timos 2.000 dolares y me compre 
el pasaje, el Eurail Pass que te 
permite viajar por toda Europa en 
tren con poca guita, unas mochi- 
las, y parti para Cannes. Estaba en 
el Festival cuando me llamb David 
Picker, de United Artists, que 
queria verme. Fui a su gigantesca 
suite en el Carlton Hotel con mi 
mochila y cerramos trato por dos 
pellculas: American Graffiti y La 
Guerra de ias Galaxias. La pelicula 
de rock and roll y el cuento de ha- 
das." 

Pero no es 
tan facil la cosa 
con Hollywood 

“Vivi un tiempo mbs de la plata 
que me prestaban mis amigos, 
mientras escribia el guibn para 
Graffiti. Fui a Artistas Unidos, lo 
mostre y me dijeron: 'No nos inte- 
resa'. Volvi a recorrer todos los es¬ 
tudios de Los Angeles, ofreciendo 


el guibn. Por fin, la Universal me 
dijo que lo'aceptaba si ponia una 
estrella famosa en la pelicula. Yo 
les dije que no. Me dijeron que 
aunque sea, usara un productor 
de renombre, y me dieron una lista 
de nombres. Francis estaba en la 
lista. Justo en ese momento se es¬ 
taba por estrenar "El Padrino", y 
todo el mundo hablaba de eso. 
Universal se hizo la imagen: “Del 
hombre que hizo El Padrino, aho- 
ra, American Graffiti!” Por supues¬ 
to, Francis dijo que si, que la pro- 
ducirla. Pero los de Universal no 
nos querlan dar la plata para empe- 
zar. Casi la financia Francis." 

"Bueno, la cosa es que cuando 
finalmente nos dieron el cheque, 
filmamos la pelicula y la llevamos 
para mostrbrsela a los de la com¬ 
paflia, uno de los ejecutivos dijo: 
"Esta pelicula no es apta para 
mostrarla delante del publico". 
Francis se volvio loco. Para ml fue 
el momento mbs glorioso de la vida 
de Coppola. Empezb a gritarle al ti¬ 
po: "iComo puede hacerle esto a 
este pobre muchacho? jHizo la pe¬ 
licula casi gratis, ustedes no le 
dieron plata!. Se mato trabajando, 
y lo primero que usted dice es que 
la pelicula no es apta para mostrbr- 
sela al publico.iNo podria haberle 
dicho, aunque sea, ‘Gracias, hizo 
un buen trabajo, la terminb a tiem¬ 
po y no se pasb del presupuesto?!' 
Francis siguio gritando y gritando, 
y el ejecutivo dijo: “Bueno, me 
gusta la pelicula. La compro. Le 
darb el cheque ahora mismo." 

"Todo esto sucedia en Enero 
del 73. Me dieron 20.000 dola- 
res, y la pelicula habia tardado tres 
afios en filmarse y yo debia 
15.000. Los de Universal odiaban 
tanto la pelicula que pensaron en 
pasarla por televisibn, uno de esos 
"Films de la semana'. De manera 
que pensb: 'Voy a volver a aquel 
trato, la peliculita especial con Ar¬ 
tistas Unidos'. Desarrollb la idea en 
quince pbginas y se las llevb. No 
hubo caso. Asi que la llevb a Uni¬ 
versal. Aunque les tenia bronca 
despubs de lo que me habian 
hecho, tuve que ir alii. Parte de mi 
trato por “American Graffiti" decla 
que yo comprometia mi vida por 
los prbximos siete aflos con la 
Compaflia. Asi es como ellos tra- 
bajan. Eran mis propietarios. To¬ 
das las ideas que tuviese tenia que 
mostrbselas a ellos primero. Les 
mostrb "La Guerra de las 
Galaxias” y me dijeron que no. Por 
fin los de la 20 Century Fox deci- 
dieron arriesgarse. Yo solo pedia 
10.000 dblares para escribir el 
libreto (risas). En agosto de 1973 
se estreno 'American Graffiti' y fue 
un bxito terrible. Alii se acabaron 
mis problemas financieros. Siendo 
un director famoso, los tipos em- 


pezaron a creer en lo que decla." 

"Pero yo no quiero saber mbs 
nada con Hollywood. Es por eso 
que pienso construir el Rancho 
con el dinero que produzcan "El 
Imperio Contraataca" y la 
siguiente,“La Revancha del Jedi". 

Un pequeno 

Hollywood 

privado 

Me comprb 2.000 acres en 
California para construir un refugio 
para cineastas creativos. La idea 
se me ocurrib pensando en las cla- 
ses de cine en la Universidad. Era 
un ambiente fantbstico, todo el 
mundo intercambiaba ideas, mira- 
ba mdcho cine, se ayudaba mu- 
tuamente. Me preguntb por que no 
podlamos tener una cosa asi entre 
profesionales. Cuando uno hace 
una pelicula, es algo que te toma 
quince horas por dia, no podes ha¬ 
cer otra cosa. Hace falta un am¬ 
biente cargado de excitacibn para 
que uno no se vuelva un idiota. 
Eso, en Hollywood, no se consi- 

"El Rancho tendrb una gran casa 
central y varias casas alrededor 
para los cineastas y los editores. 
Habrb otro edificio con sala de 
proyecciones, estudio de graba- 
cibn, centra de cbmputos y todo lo 
dembs. Y en el otro extremo de la 
propiedad estarb el edificio para 
construir los efectos especiales. 
Pienso bancar todo con estas pell¬ 
culas.” 

"Mi unico interes en la vida es 
hacer cine, experimentar en el ci¬ 
ne y crecer como ser humano. Si 
puedo lograr eso y salir sin ganar 
ni perder plata, sin verme forzado 
a hacer una pelicula que no me 
guste...Poder hacer pellculas que 
no sean para nada comerciales, 
que ni siquiera se puedan proyec- 
tar publicamente...Tener la liber- 
tad de hacer cine, simplemente, 
sin pensar en la industria..." 

"Hacer una pelicula es un traba¬ 
jo dura y doloroso, y si cuando ter- 
minaste viene alguien y te dice 
que sos un (onto y un idiota, es 
muy dificil recuperarse y empezar 
de nuevo." 

Si "El Imperio Contraataca" y 
"La Revancha del Jedi" no rinden 
suficiente dinero para hacer el 
Rancho, se terminb el proyecto. 
No voy a pasarme los prbximos 
quince afios de mi vida tratando de 
hacer peliculas exitosas para 
construir el Rancho. Si trato y 
fallo, me dedicare a hacer pellcu¬ 
las de 16 milfmetros y vivir como 
hasta ahora." 

Pipo Lernoud 


hecho cuando estudiaba cine en la 











Ariel Prat y la Banda Elastica 
se estiran delante nuestro 


A esta altura de su evolucidn musical, los 
muchachos de la Banda Elastica y su composi¬ 
tor, cantante y etceteras,Ariel Prat, vienen pro- 
duciendo todo un fenomeno subterraneo con 
pequenas salas abarrotadas, climas festivos en 
sus presentaciones y una legion de seguidores, 
que ya esta dando que hablar. Para el 81, atenti 
con este dato. 


Aderrtes de Ariel Prat en 

guitarra, canto y composicibn, la 
Banda Elastica esta integrada por 
Eduardo Vlllalba rfbajo, guitarra, 
voces), David Wapner (guitarra 
criolla), Gustavo Prat (violin) y los 
invitados Mono Viera (percusibn) 
y Tito Gallardo (guitarra elbctrica, 
pedales y efectos). Una calurosa 
tarde de enero,los reunimos en la 
mas diminuta de las habitaciones 
en la redaccibn, para sometertos a 
un exhaustivo y sofocante interro- 
galorio. En realidad, los eiasticos 
se largaron a hablar y no hubo for¬ 
ma de pararlos, asl que la iqterven- 
ci6n del cronista fue casi... 

Ariel. SI, yo empece en esto 
mas o menos como empiezan to- 
dos los pibes, imitando una onda, 
mientras se asienta la personali- 
dad. Escuchaba mucho, de chico 
mas que nada folklore. Lo primero 
que escucha de rock fue Led Zep¬ 
pelin. Y de aca, por supuesto, 
Gieco. Ademas, a Mercedes Sosa 
siempre la tuve bien arriba, la 
Negra es impresionante. 

Yo tocaba cosas de ella, pero a 
los pibes que me olan no les llama- 
ba demasiado. Un dla, cuando es- 
taba en Bariloche con el colegio, 
me hicieron cantar en la fiesta de 
un hotel, delante de cuatrocientas 
personas. Iba a cantar dos can- 
ciones y al final hice nueve. Me 
ofrecieron quedarme todo el mes 
en el hotel para cantar, pero yo te¬ 
nia que dar materias. Aderrtes, ju- 
gaba al futbol; yo ful suplente de 
Maradona en los Cebollitas, des¬ 
pues Duchini me llevb a Chacarita, 
v ruando estaha iuqando en Pla- 
tense me decidl por la mOsica. En 
realidad, siempre ful un poco vago 
para entrenarme y todo eso. 
Bueno, lui cantando cada vez mbs 
temas mios, hasta que dl el primer 
recital con el nombre de Banda 
Elbstica, me acompaflaban unos 
amigos. Despu6s segul solo con el 
mismo nombre, pero necesitaba 
mdsicos, y un dla me encontrb 
con Eduardo, David y Luis (Cana- 
paro, ex tecladista de la Banda). 

Eduardo. El Negro (por Ariel) 
nos copb enseguida por la onda 
fresca; 61 siempre iba a todos la- 
dos a tocar, es un tipo sin ningun 
prejuicio. Incluso, antes y des- 
pu6s de tocar para la gente pode- 
mos llegar a estar zapando. Dimos 
un recital en el I FT doride nos fue 
muy bien, salib muy lindo y a la 
gente le gust6 mucho... 

David. Por esa 6poca, la cosa 
era ayudar al Negro que no tenia 
musicos. Pero enseguida nos es- 
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tablecimos como grupo. Todos te- 
nlamos la misma inclinacibn por la 
musica latinoamericana. 

Ariel. SI, yo pienso que en esc 
es muy importante la onda del rock 
de abrirse, escuchar otra gente, 
conocer a Milton, a Mercedes So¬ 
sa, toda esa gente super buena 
que canta las cosas de su tierra. 

Mono. Por ejemplo, mi apellido 
•es portugubs y siempre me intere- 
saron los ritmos africanos. Me 
gusta mucho tocar salsa y can- 
dombe, y en verano me voy a Uru¬ 
guay para zapar en las paradas, 
donde se junta gente de toda Su- 
dam6rica. En la Banda EI6stica to¬ 
co congas, pero tambi6n manejo la 


tabla, aunque ac6 es un poco difl- 
cil porque no hay muchos grupos 
que se animen a tocar con percu- 
si6n afinada; adem6s, por la hume- 
dad de Buenos Aires, la tabla en¬ 
seguida se te va de tono... 

Ariel. Con Tito nos conocemos 
de Soldati, los dos somos de ahi. 
Mucnos amigos comunes nos 
hablaban a uno del otro, hasta que 
un dla nos cruzamos y empeza- 
mos a charter, y despu6s nos jun- 
tamos para tocar nuestras 'co¬ 
sas, nos atanamos mutuamente 
(risas); aparte es muy importante 
1a onda naturista de 61, ino? 

Tito. Yo justo estaba tratando de 
conectarme con gente, y por 


sobre todo me interesa poder per- 
cibir una onda moral, adem6s del 
tratamiento musical. Yo siempre 
estoy haciendo una difusibn sobre 
1a alimentaci6n, sobre 1a importan- 
cia que tiene toda 1a vida del musi- 
co; un tipo que tiene que suspen¬ 
der recitales porque este enfermo, 
se supone que tiene que manejar 
energla como 1a de los sonidos, 
que pertenece a un piano super 
elevado; y todavla padece cosas 
primitivas, como por ejemplo no 
saber comer. Para ml, 6sa es una 
cuesti6n principal. 

Eduardo. Por ejemplo, David to- 
ca con guitarra criolla y mucha 
gente tiene reticencia, piensa que 
es un instrument limitado. Eso 
pasa especialmente con algunos 
musicos de rock. 

David. SI, nosotros pensamos 
que hubo un tiempo en que se 
seudointelectualizd el rock de ac6. 

Ariel. Bueno, pero eso es algo 
que se da en todos los brdenes de 
1a vida... 

David. La cuesti6n es que el 
porteflo siempre tiene esa tenden- 
cia a intelectualizar y mirar. para 









Ariel. Claro, pero eso es porque 
aci hubo una mezcla de razas tre- 
menda, y eso se puede ver en los 
miembros de la banda... 

Eduardo. Yo creo que lo que 
m^s se perdto en el movimiento de 
rock fue la parte letras. Llego un 
momento en que cualquier grupo 
cantaba cualquier cosa. 

David SI. todos se la daban de 
volados... 

Eduardo. Habla tipos que pen- 
saban que con eso tenian una on- 
da muy mlstica, iviste?, porqufe 
cantaban "la bicicleta en la li- 
cuadora". Ojp, yo admito que una 
persona pueda escribir en una on- 
da muy elevada... 

Tito. Lo que pasa es que gene- 
ralmente hay una especie de des- 
fasaje. Por ejemplo, hay musicos 
que todavia no terminaron de de- 
purar cosas que pertenecen a un 
piano denso, y ya quieren trabajar 
en un piano que es demasiado ele- 
vado. Es como querer hacer mul- 
tiplicaciones si todavia no apren- 
diste a sumar. Yo estoy totalmente 
de acuerdo con una onda cismi- 
ca, pero cuando de verdad corres- 
ponde a la persona. 

Eduardo. A veces el musico 
mismo cree que esti en una onda 
super volada. El tipo por ahi tiene 
tres o cuatro afios de estudio, se 
conoce un monton de gente, Stra¬ 
vinsky, Debussy, Schoemberg, y 
el loco empleza a componer. Y se 
hace la pelfcula de que compone 
lo mis alto que hay. Y resulta que 
va a ver un grupo que esti traba- 
jando como nosotros, o Del Prado, 
que si yo, mil tipos que hacen una 
onda mis cotidiana y local. Y .en¬ 
hances dice: "Estos son unos tara- 
dos, miri la onda que hacen." 

David La gente no vive a nivel 
cosmico, la gente vive en la tierra, 
todos los dias. Ariel por ejemplo. 
es un tipo que se inspira en cosas 
simples para componer. 

Ariel. Yo soy muy sensible, y lo 
que puedo transmitir es algo neta- 
mente entendible. que va con mi 
manera de ser. Nunca tuve una vi- 
da super holgada, mis viejos 
siempre estin luchando, yo ahora 
los estoy ayudando como puedo, 
y todo eso te lleva a ver muchas 
cosas. Algunas te duelen, otras te 
ponen contento, pero realmente 
hay un sentido que no puedo 
explicar, y es que cuando com- 
pongo hay algo que me brota y 
Bueno, por suerte siempre tengo 
alguna melodla por ahi suelta. Por 
ejemplo "El irbol de los zuecos” 
se me ocurrto cuando sail de ver la 
pelicula, emocionado por la lucha 
de esa gente humllde en un 
pueblito. "La cancton de junto" la 
hice cuando nos desalojaron de mi 
casa, con el sentimiento de deses- 
peracton que mis viejos tenian en 
ese momento. Y la contradiccton 
de que el tipo que nos desalojaba 
tenia un crucifijo... 

Gustavo. La de 61 es una onda 


testimonial, un poco <,no? (Por fin 
habto el violinists, el mis parco de 
los miembros de la Banda. Su in- 
tervencton nos dejo atonitos). 

Eduardo. Hay una cancton que 
es la mis global, la que dice en po- 
cas palabras que es lo que todos 
queremos dar. 

Ariel. Ah. si, "Piel bronceada", 
donde se mezcla a la mujer con lo 
que es America: “Eres como Ami- 
rica que crece. sensual, piel bron¬ 
ceada y mordedora ". Tambien es- 
ti "Tegucigalpa", que es un poco 
lo que esti pasando en toda Ame¬ 
rica, “...una ruta que va lejos".Yo 
si que tengo mis limitaciones co¬ 
mo musico, pero pienso ir supe- 
rindolas y los chicos de la banda 
aportan todas sus cosas para 
arreglar y mejorar los temas. 

Eduardo. Nosotros en general 
tratamos de arreglar los temas con 
simpleza, con solos que no sean 
muy extensos. Tratamos de captar 
eso de la magia que tiene la musi- 
ca del lugar, que con dos notas es 
capaz de moverte. 

Ariel. Lo que pasa es que no 
hay que tomar al musico como al¬ 
go sobrenatural. La gente que nos 
va a ver tiene los mismos proble- 
mas que nosotros, pero no hacen 
musica: trabajan, estudian... 

Eduardo. Ahora hay mis unton 
entre el poeta y el musico. Es una 
cuestton de movimiento, que se 
tiene que ir,dando de a poco. No¬ 
sotros incorporamos a los recita- 
les un pibe que recita poemas de 
el y de otra gente, y to acomparta- 
mos con algunas melodias. Es Un¬ 
do en un recital escqchar tambiin 
la obra de otros poetas. 

Ariel. Yo, por ejemplo, me iden- 
tifico mucho con Del Prado, pero 
hay mucha otra gente que esti ha- 
ciendo una musica realmente lati- 
noamericana, con fuerza y sin 
egoismos. Lo importante es que 
poco a poco vayan surgiendo, se 
vayan difundiendo, y a nosotros 
nos importa mucho que pase eso, 
que todos los musicos se junten y 
tiren para el mismo lado. 

David. Por ejemplo, gran parte 
de los miembros de la Banda tiene 
un proyecto que se llama "Los Go- 

onda mis portefta e informal, nos 
interesa conectamos con los mil- 
sicos que quieran acercarse. 

Eduardo. El musico portefio es 
muy separatists, no te va a ir a ver 
para escucharte, muchas veces 
espera tu mis mlnimo error para 
decir: "Pifto ahll". 

Ariel. Hay muchos proyectos. 
Yo tuve varias propuestas para 
grabar. Pero todavia ninguna me 
copi del todo. Nosotros, ademis, 
siempre tocamos en pehas donde 
nos invitan ad honorem, por su- 
puesto. Lo importante es seguir 
peleindola, no quedarse "en la 
elasticidad de la banda". 

Cisar Nieszawski 
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nestor astarita: 


Nestor Astarita es hoy uno de los bateristas de jazz mas reconocidos y respetados de nuestro medio 
El boliche Jazz & Pop lleva mas de dos aiios ofreciendo lo mejor del jazz argentino con sus 
protagonistas en vivo y en directo: ahi desfilan todas las noches el “Gordo” Fernandez(ver 
Expreso anterior), el “Negro” Gonzalez, Lopez Furst, Bernardo Baraj, Diego Rapoport, 
Ruben Rada...todos ellos amen de los “viajeros” que cada tanto aparecen/caso Andres 
Boriarsky (excelente saxofonista de tan solo 23 aiios, residente en Inglaterra), o los 
“famosos” que tambien se hacen una escapadita para tocar algo (caso Correll, Corea, 
Hermeto, Stan Getz, Elio Delmiro, etc), pero este boliche creado por Nestor Astarita y Jorge 
Gonzalez no es el comienzo de esta historia. Es si, la realization de un anhelo terriblemente 
importante para este musico que se enfrentara por vez primera a un trio de jazz entre los 
aiios cincuenta y pico al 62, en otro boliche...“Jamaica”...y que siguiera en otro...el Mogador 
junto con Anders, Bergalli y tantos otros... 

Nestor Astarita, un baterista de singular capacidad y solvencia, buen gusto y musicalidad, 
nos habla un poco de como... 


“...el jazz comienza por los pies” 


Si mlrbs, {.curies son los re- 
cuerdos quo, de inmediato, te 
vienan a tu cabeza? 

MirS, yo siento que alguien me 
toco con la varita m&gica. Vo tuve 
una infancia totalmente musical, 
autodidacta. Mis padres eran lo¬ 
cos por ei tango. Nadie en mi fami- 
lia tenia ningun conocimiento 
sobre jazz. No obstante eso, 
cuando era chico, el “show del ne- 
ne" en la familia era tocar las cace- 
rolas y bailar zapateo americano 
sobre la mesa. Como decia Dizzy 
Gillespie "El jazz comienza por los 
pies". 

En vez de ir a jugar al fiitbol me 
ponla a tocar los tachos. Antes de 
eso, yo escuchaba radio y las 
audiciones tanian una particulari- 
dad. En aquellas bpocas no habia 
muchas audiciones especificas, al 
menos yo no conocia demasiadas. 
Se ve, eso si, que los problemas 
de difusibn de la buena musica 
eran los mismos que hoy en dla... 
Cuando recorria el dial lo unico 
que se me ocurrla escuchar era 
"Musica en el Aire", que pasaba 
algunos temas que me "sonaban" 
diferentes; algunos temas de jazz 
que tenian una riqueza melodica, 
armonica y ritmica muy especial. A 
los 15 ahos, (ahora tengo 42), un 
dia, fui a un baile en Avellaneda. 
Un lugar que se llamaoa "Leales y 
pampeanos”. Esos shows los or- 
ganizaba Jorge Porcel... 

iY ahf escuchaste jazz por pri- 
mera vez? 

Claro. porque tocaban los Geor- 

36 1 



gias. Me acuerdo que me olvidb 
por completo que habia ido a un 
baile a levantarme una mina y a 
bailar. ;Me quede loco escuchan- 
do el grupo! Vo era amigo de 
Carlos Acosta y me acerque a 61 y 
le dije que querla seguir es- 
cuchdndolos. Entonces me con¬ 
vert!' en una especie de plomo del 
grupo. Los acompartaba a todos 
lados... 

iEso te Incentiv6 para comen- 
zar a tocar? 

Bueno, yo estaba estudiando 
nacional y tocaba los tachos. pero 
un dia en mi trabajo (una prove- 
edurla) agarre un palo y lo parti al 
medio y comence a afilarlos con 
una gillette. Asf tuve mis primeros 
palillos. Acosta habia comenzado 
a prestarme discos. El primero fue 
uno de Bob Crosby. Lo tuve un 
montbn de tiempo. Empec^ a 
comprarme discos de Armstrong, 
King Oliver, discos de pasta (de 
78 r.p.m.), del Hot Five, el Hot Se¬ 
ven. Es decir que mi contacto con 
el jazz fue desde sus comienzos. 
Entonces segul practicando y a 
los dos afios estaba tocando en 
los Georgias. Por eso te decia lo 
de la varita m&gica. La musica es¬ 
taba en mi. 

Tambien tuve la suerte de que 
muchos musicos importantes de la 
Argentina me hayan enseftando 
muchas cosas. .. caso Baby Lopez 
Furst, El "Gato" (con quien tocbba- 
mos todas las noches en "Ja¬ 
maica")... el era musico de la or- 











questa estable de Canal 13, en- 
tonces, terminados los laburos nos 
Ibamos a la casa en Const! tucibn y 
nos quedbbamos hasta la cinco de 
la maflana escuchando discos. El 
"Gato" me ensefiaba la diferencia 
(nunca me lo voy a olvidar), entre 
el musico que toca duro y el que 
toca blando... mirb, el tipo que es- 
ta tocando duro suena: 
TRRRRRRRRRRRRR y el que estb 
tocando blando suena FZZZZZZZ- 
ZZZZZZZ... tambibn charlbbamos 
sobre la importancia de escuchar 
al sollsta con quien estabas tocan¬ 
do... sobrd el sonido, etc... 

Pero volvamos a los 
Georgias... 

Recuerdo que tocbbamos de to- 
do... y se ganaba mucho dinero, 
pero mucho... habla hasta cinco o 
sels bailes los fines de semana. 
Era increlble. La gente bailaba con 
el jazz. Mi padre, cuando decidl 
dedicarme a la musica, me apoyo 
totalmente. Me comprb un cen- 
cerro, un tambor, un platillo y una 
cajita. Con eso tocaba en los Ge¬ 
orgias. Despues le agregub otro 
tambor. Aparte de los Georgias to¬ 
cbbamos con el “Gordo" Fernan¬ 
dez,que venia siempre, en un bo- 
liche en el bajo que se llamaba 
“Siglo bar". Estaba lleno de yiros y 
marineros. Acompafibbamos a una 
cantante que despues se integrb a 
los Georgias. 

como surglb lo de Ja¬ 
maica? 

Una vez hubo una vacante para 
la bateria v entrb yo. Imaginate: yo 
venia de tocar con tuba y banjo y me 
pusieron a tocar con contrabajo y 
piano acCistico! Por supuesto, tuve 
mis problemitas para integrarme. 
Necesitabas tener mucha tbcnica 
y escuchar mucho a los tipos que 
acompafiabas. Despubs formamos 
el grupo con el Gato Barbieri, y 
despubs empecb a tocar con Na¬ 
varro, el "Gordo", con el "Chivo" 
Borraro, Jorge Anders, muchos 
afios junto a Villegas... pero des¬ 
pues de todo esto vino un bajon 
muy grande de trabajo. Al principio 
me resistia a trabajar de otra cosa, 
pero habla que comer. Yo tenia un 
Fiat 600 y salia a vender libros, as- 
piradoras... lo que fuera. Tampoco 
me alcanzaba, entonces me di 
cuenta que habla que hacer algo 
pero tocando. Toque un tiempo, y 
me fui a probar suerte a Europa en 
1972. 

£Y tus compaAeros que ha- 
clan? 

Mirb, por ejemplo en los Geor¬ 
gias el que no trabajaba en un Ban¬ 
co, tenia un taller o cualquier otra 
cosa. 

iY qub pasaba en Europa en 
aquellos aAos? 

Mirb, yo me habla ido para pro¬ 
bar. Tenlamos un grupo con Cute- 
lo y Carlos Abad (el hijo de Savino, 
pianista del Canal 13). Tocbbamos 
la Misa Criolla a cuatro voces, un 
poco de jazz, de todo. La mano 
era totalmente diferente. Cuando 


salimos de Buenos Aires, nos 
fuimos a Barcelona, despubs 
Madrid y Suiza. Trabajbbamos en 
un boliche de jazz que se llamaba 
"Atlantic". Me acuerdo que el 
duerto tenia un cocodrilo vivo!, 
atado a la puerta de entrada. En 
otras habitaciones habla piletas de 
natacibn. Era extrafllsimo. Habla 
grupos contratados todo el dla. 
Funcionaba desde las 10 de la 
maftana hasta las cuatro de la 
madrugada. Te digo que la si- 
tuacibn era muy diflcil. Nosotros 
nos dimos cuenta que en otros lu- 
gares lo unico que querian era que 
tocaras "Cucurrucucu Paloma" o 
“El Cbndor pasa". 

La gente en Europa no conoce a, 
Piazzolla, masivamente hablando. 
Tal vez otros musicos tengan otra 
vision del asunto. Yo lo que sb,es 
que tuve que bancarme tocar esos 
temas durante mucho tiempo, y 
hasta tuvimos que hacer malam- 
bos en un boliche en Austria, por- 
que el dueAo decia que queria mbs 
show. Si no, nos echaban. Cutelo 
estaba enfermo en una pieza y no 
tenlamos dbnde ir. Estuvimos 10 
dlas asl. De ahi nos salib'otro con- 
trato en la Suiza Italiana, un bo¬ 
liche llamado "Terzo mundo”. De 
ahl nos fuimos al Hotel Continental 
en Hamburgo. La situacibn no fue 
buena, entonces finalmente, nos 
separamos,y mi mujer y mi hija se 
volvieron; Yo me quedb para insis¬ 
ts un poco mbs. Me acuerdo que 
tenia dos contratos: uno de ellos 
era irme a tocar a Honk-Kong con 
un grupo de brasileros que monta- 
ban un show con un montdn de mi- 
nas desnudas!... et otro era ir a Mi- 
Ibn para conectarme con gente del 
jazz. 

i,Habla muchos clubes para 
escuchar jazz? 

Mirbjen el 72, en Hamburgo ha¬ 
bla uno solo: Jazz House. Termi- 
naba a la misma hora que nosotros 
dejbbamos de laburar... 

No podlas ver a nadie... 

No, pero ocurrio algo curioso. 
Una vez nos dieron un franco. Y 
esa misma noche Bill Evans daba 
un concierto en la radio, con Eddie 
Gbmez (bajo) y Marty Morell (bate¬ 
ria)... entonces con Cutelo nos 
fuimos para allb. Mirb, lo que fue 
ese recital es algo que no voy a 
poder olvidbrmelo nunca. Me 
acuerdo que Cutelo estaba senta- 
do enfrente mio y Bill Evans en el 
centra. El escenario era circular. 
Uorbbamos todo el tiempo... Todo 
el recital llorando! Cutelo de un la- 
do y yo del otro. 

Me acuerdo que despues lo fui a 
ver a Evans en el camerino y le di 
el disco "Jazz argentino" (junto 
coijjBaby Lbpez- Furst. Anders, 
Astarita, Gonzblez y Fernbn- 
dez)... fue maravilloso. Despubs 
de todo eso nos fuimos a Milbn pa¬ 
ra establecer contactos. Y asl la 
fuimos pasando hasta que nos vi- 
nimos a Buenos Aires. 

iAhl empezaste a tocar con 
Litto Nebbla? 


Clara. El “Negro" Gonzblez es¬ 
taba. ensayando con el y me dijo 
que fuera a escuchar lo que haclan. 
Yo le dije que no. me gustaba de- 
masiado ese tipo de musica, pero 
fui. Me acuerdo que nos senta- 
mos a tocar y listo! Ahl nacio el 
trio, que duro seis aAos!... Aparte 
de la riqueza armbnica y melodica, 
Litto tiene una riqueza ritmica muy 
impresionante, que lamentable- 
mente se desarrollaba aim mbs en 
los conciertos. Estos podian durar 
quince minutos o cuatro horas. 
Como nos paso una vez: nos 
contrataron por 45 minutos de ac- 
tuacion y tocamos 4 horas!! 

Fueron muchos aAos sin tocar 
jazz. iSentlas esa falta? 

No, porque con Litto funciona- 
bamos como un grupo de jazz. Lit¬ 
to nunca te decia cbmo tenlas que 
tocar o qub hacer. Tocbbamos to- 
dos los dias. Ensaybbamos 
siempre. 

iCbmo eran los ensayos? 

Bueno, Litto venia con un tema, 
en general un bosquejo melbdico. 
Le pasaba los acordes al Negro y 
al rato estbbamos ensaybndolo. Es 
decir, creo que el jazz es eso: una 
conversacion entre dos o mbs per¬ 
sonas que hablan el mismo idioma. 
Con Litto existla un elemento pre¬ 
ponderate dentro del jazz: la 
improvisacibn. Habia veces, que 
cinco minutos antes de salir al es¬ 
cenario. Litto le pasaba el tema al 
Negro y lo sacbbamos tocando en 

^Qub recuerdos tenbs de tu 
experiencia con Enrico Rava 
(trompetista)? 

Enrico habia venido a Buenos 
Aires a visitar a la familia. Habla un 
boliche en Castelar y ahi nos 
fuimos a tocar. Enrico grabb una 
cinta con "Finito” Bingert, Mede- 
ros, ei “Negro", Mafias Pizarro y 
yo. Se la llevb a Europa. La mitad 
salib en ECM y la otra mitad salib 
para la RCA italiana. Ahi el disco 
es compartido por un grupo uru- 
guayo, otro argentino y otro ita- 
liano. En ese disco figuran John 
Abercrombie (guitarrista), Jack 
Dejohnette (bateria) y otros mbs 
como el Chino Rossi (percusion) y 
despubs nosotros. Te imaginas 
cuando lei: "Nbstor Astarita-Jack 


Dejohnette: bateria"! Casi me 
muero!... 

Despubs volvi a Europa con et. 
Una vez, a las cinco ds ia maflana 
me llama desde Italia y me dice si 
quiero ir para grabar y hacer una 
gira. Le explico la situacibn a Litto 
y me voy... Yo estaba grabando 
con el trio, pero no hubo ningun 
problema en postergar el proyecto 
hasta mi vueita. Bueno, entonces 
hicimos una gira por toda Italia: Si¬ 
cilia, Palermo, Milbn. Roma, Vene¬ 
zia, Torino... y grabb dos discos 
uno de ellos con Mbximo Urbani, 
un saxofonista impresionante de 
solo 17 aAos!... Cuando volvi, se- 
gui con Litto, y despubs abrimos el 
boliche Jazz & Pop... y asl se 
cumplio otro sueAo de mi vida... 

; Qub proyectos tenbs en men- 
te para este nuevo arto? 

Mirb, son muchos... desde 
comprar una combi para trabajar 
en el interior con los grupos de la 
agrupacion que hemos formado, 
llamada Buenos Aires Jaz2 Fu¬ 
sion, hasta hacer una gira con Litto 
por el interior y tambibn irnos a 
Mexico... tal vez grabamos un dis- 


f,Quibnes integran esa agru- 
pacibn? 

Muchos grupos: el cuarteto del 
Chivo Borraro, de Jorge Navarro, 
el del Gordo Fernbndez, el de Ho- 
racio Larrumbe. .. hace poco que 
funcionamos pero ya hemos ido al 
interior y hemos dado varios ccn- 
ciertos. Otro proyecto es el de 
n disco que se va a llamar 
"Buenos Aires Jazz Fusion”. Gra- 
baremos dos temas con Dino Sa- 
luzzi, dos con el trio con Baby Lb¬ 
pez Furst, dos con Baraj, dos con 
Santiago Giacobbe, dos con Jorge 
Navarro... en fin. Es probable que 
i doble... Yo llevo veinte 
aAos tocando diariamente... y me 
muero de ganas por seguir asl!... 

Todo estos proyectos te acer- 
can a la gente. Te comunican. Y 
como en la bateria, yo soy un tipo 
o puedo tocar solo. Yo no 
podrla vivir sin tocar todos los 
y el boliche ayuda... es una 
hermosa terapia. 

Roberto Pettinato 
Fotos: Carlos Nava 
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Seru Giran 

Un fin de ano 
muy fuerte 



Obras Sanitarias 

Cuando un grupo como SerO Gi¬ 
rdn anuncia la presentation de un 
nuevo espectdculo o la llegada de 
un nuevo album, una brisa de 
alegria'y expectativa se derrama 
en el ambiente. Muchos comien- 
zan a conjeturar curies han de ser 
las sorpresas que instaurara esta 
banda a partir de la presentation 
de "Blcicleta". 

En este caso, al tralarse de un 
concierto despedida del afio, era 
togico que Seru organizara una 
fiesta para sus numerosos se- 
guidores. 

Renata Schussheim fue la en- 
cargada de adornar todo el esce- 
nario de Obras Sanitarias con ra- 
mas, arbolitos, yuyitos y otros de- 
rivados florales. El escenario lucla 
imponente y un suspiro de i"qud 
increlble!” fue exhalado por las. 
cuatro mil y pIco de personas que 
llenaron el lugar, mientras la musi- 
ca de cortina a cargo de George 
Martin, cara B de "Submarino ama- 
rillo" se alejaba para dar lugar a Da¬ 
vid Lebdn que canta "San Francis¬ 
co" con su guitarra acustica, una 
dulce itroduccion para la presencia 
de Charly y Pedro que gritan al es- 
tadio "aunque me echen o me pe- 
guen ya no lo sentire!"... (Ojos 
cerrados). "Derrama y sangra" 
incluye la participation de Pedro 
Aznar, que estd trabajando bien 
con los teclados (un Oberheim y 
un Moog en este caso) participan- 
do en el tema con varios compa- 
ses dedicados a sus maquinas. 

Cuando Charly agarra la guitarra 
acustico muchos preven que "Ali¬ 
cia..." este por venir..." y el 
asesino te asesina". Y el Juego 
que Terminal... Pedro sigue en los 
teclados. y al frente estdn Charly y 
David que luego han de secundar 
•a Aznar en un solo mid-'60 en 
Oberheim. "Hollywood" (de la 
Grasa) y "Nayla" son aplaudidos 
fervientemente. David se colgo su 
Ibanez Fiecha y canto con todo el 
sentimiento del mundo, mientras 
Nayla deambulaba por los pasillos 
como un patito tras la cola de su 
madre. El tema incluyo una buena 
performance de Charly en tecla¬ 
dos. Dentro de la vertiente de 
"Hollywood" u otros de los temas 
alegrettos, "Peperina" hizo sonreir 
a todo Obras Sanitarias satirizando 
a esa chica del interior fandtica de 
los SerO, que "Juega con los loca- 


Aqul hacemos un alto, porqu'e 
viene el pot-pourri de Seru Giran. 
que incluye versiones de "SerO*, 
"Perro andaluz", "Gertrudis", 
"Coramina", "La Grasa", "Auto¬ 
jets” y creo que me olvido 
alguno... 

A esta altura ya no respiraban ni 
las plantas de Renata cuando "Pa¬ 
ra un amigo" y "Vos y yo" sonaron 
en escena, uno trabajado sobre al- 
gun rock mediados del 50 o can¬ 
can, mientras que el segundo, 
perteneciente a David, acontece 
en la veta iniciada por "Nayla"... 
De “La luna de marzo" hay una 
cantidad innumerable de opi- 
niones, muy dispares, por cierto. 
En este caso, me gusto escuchar 
el trabajo de Pedro "en la casa". 
Relajo un poco el clima del con¬ 
cierto, hasta que "Cambiaste de 
amor / de mOsica /; 


con el diablo" tuvo a David a cargo 
de otro solo hiper-rockero en este 
caso, que void el cerebro de todos 
los presentes. 

"Celeste" fue el bis. Todo el es- 
tadio de pie. Todos cantando y 
despidiendo el afio,junto a uno de 
los grupos mds importantes y con 
una trayectoria impecable en 
1980. Seru Girdn surrto a estos 
dos conciertos el que diera, gratis, 
en la Rural, para mds de cuarenta 
mil personas, ratificando de este 
modo el terrible poder de convo- 
catoria que genera su musica. 
1981 le da la bienvenida a Seru y 
espera que tanta energla y calen- 
tura sigan creciendo. Este con¬ 
cierto ratified, una vez mas, la po- 
pularidad de esta banda, mds alld 
de algunas desafinaciones voca- 
les a las que nos tienen acos- 



surgio de los labios de Charly, y la 
gente crepo en dxtasis nuevamen- 
te. Para no parar la fiesta "Jose 
Mercado", (la rueda que le faltaba 
a "Bicicleta") fue cantado por Da¬ 
vid armonizando bien con su voz a 
un tema en la onda "Muffin man" o 
"Apostrophe". Sin dudas, crela 
que iba a sonar mejor, o al menos, 
con mds energia, pero no fueron 
muchos los que se quejaron. "A 
los jovenes de ayer-bicicleta” y 
“cuancho-chiempo-mds llevard" 
por David fueron los dos puntos al¬ 
tos del concierto, en mi opinidn. El 
solo de David, siempre dentro de 
la veta rockera, dejd perplejo a 
mds de uno. "Nueva ola" fue otro 
de los temas aplaudidos y festeja- 
dos por todos: de la New Wave lo 
mejor. "La Rana tiesa" es el rock 
mid-'60 nuevamente y “Encuentro 


tumbrados sus integrantes. 

Roberto Pettinato 

La Rural 

Un dla antes de los recitales en 
Obras, se concretaba la idea: Seru 
Girdn tocaria gratis en la Rural el 
30 de diciembre, en un evento 
monstruo, con los gastos de pro- 
duccion por cuenta de ATC. En un 
principio, la noticia no causo nin- 
gun gran efecto en el ambiente. 
Era una buena forma de despedir 
el afio, si, pero no mucho mds. 

La difusion la hicieron los propios 
Seru en Obras, el canal de televi¬ 
sion, las disquerias y gente ad-hoc 
por la caiie, repartiendo unas lla- 
mativas tarjetitas. Hasta aqul, todo 
normal. 


Pero ocurrid que, una vez empe- 
zado el concierto, y con el Pica- 
dero de la Rural abarrotado a mds 
no poder, todavia habia una conn- 
pacta cola que llegaba hasta Paci- 
fico. La cantidad de gente habia 
superado todos los cdlculos. Algu- 
nos dicen cincuenta, otros dicen 
sesenta mil. No importa. Lo terrible 
era ver esa marea humana que 
entre el calor, los lorcejeos y el 
desborde propio de toda multitud, 
canttoa una tras otra las can- 
ciones que hacian los SerO. Per- 
sonalmente, creo que la imagen 
(que, desde atras del escenario, 
era realmente increlble) va a 
quedar grabada en mi mente 
mientras viva. 

La mOsica, el sonido, son de- 
talles que en este caso quedaron 
reducidos frente a la multitud. Se¬ 
ru Girdn estaba tocando, pero sin 
dudas hasta en sus propios ce- 
rebros el pensamiento era: "iQud 
impresionante, la gente!" 

El rock, despuds de mucho 
tiempo, habia vuelto a reunir varias 
decenas de miles de jovenes. 
(Cudntos. por favor Munoz), en 
una noche de fuerza y coheston. 
Era como para estar MUY CON- 
TENTO y sentirse MUY GRANDE. 
Lo demds, poco importaba. Inclu- 
so, cuando todo termino, un grupo 
de jdvenes "custodiados”. senta- 
dos inmoviles en el piso, fue el te¬ 
ma de complicadas negociaciones 
entre el grupo y la seguridad, has¬ 
ta que, finalmente, nadie fue lleva- 
do. El final que hacia falta para que 
todo fuera una fiesta. 

El poder de convocatoria que al- 
canzo Sen) Girdn ese dla de- 
mostrd que nuestra musica es ma- 
siva, fuerte y popular. Y ademds 
(tal vez esto sea lo mds hermoso) 
demostrd, que hoy, entre todas 
las cosas que nos estdn pasando, 
miles de jovenes son capaces de 
cantar la "Cancton de Alicia en el 
pais"; y eso es una buena conclu- 
ston, una buena ayuda. un estimu- 
lo para nuestra vida diaria. Que 
esa polenta, que esos chispazos 
de lucidez cnlectiva no se aho- 
guen en la incomprenston. Eso sd- 
lo bastaria para que el afio que re- 
cien empieza, sea mucho mejor. 
Bravo por toda la gente que posi- 
bilito semejante punto de partida. 


Cdsar Nieszawski 
Fotos: Carlos Nava 
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festival escalera al cielo 

rock and roll bajo la lluvia 



Moby Dick 


Un denominador comiin: el 
rock'n'roll que nos corre por las 
venas. Y bsa fue la consigna que 
nos congrego: tocar y escuchar. 
El dia no ayudo demasiado, pero 
hubo cerca de 500 arriesgados, 
dlspuestos a enfrentar la lluvia 
torrencial. 

"A falta de cancha, buenos son 
salones", dijeron. “Para 2000 
personas", agregaron. La reali¬ 
dad, como siempre, mantiene su 
distancia de las iluslones: el "sa- 
I6n" era un gran galpon tinglado. 
Por fuera el diluvto arreciaba sobre 
el techo, por dentro la musica re- 
botaba contra las paredes y nos 
golpeaba desde todas partes. 

Contra viento, lluvia y rebotes, el 
festival transcurrib. Nueve grupos, 
buenos, mejores, no tan buenos. 
Y un publico que queria musica, 
que queria bailar, que queria sal- 
tar. "Festival de Rock V" £De que 
me hablan? |Esto tiene que ser la 
Fiesta del Rock'n'roll! 

La reaparicion de la tarde: MAM. 
Ahora con algunos cambios y un 
nuevo nombre: LA FAMILIA 
G.R.A.M. Fue una sorpresa es- 
cucharlos despues de tanto tiem- 
po, tiempo que no estuvo vacio 
porque continuaron sin tregua los 
ensayos en Palomar. Y eso se no- 
ta en los temas, se ve el trabajo; 
las horas tocadas. Ricardo Mollo 
manejo la Fender con verdadera 
maestria. Manos rapidas y una bo- 
ca multiple: no solo canto, tambien 
toco con ella la viola, elevbndola 
hasta su cabeza. Climax, sillas por 
el aire. De Juan Rodriguez ya 
conocemos la trayectoria, es un 
baterista profesional, preciso y 
responsable en gran medida de la 
cohesion que logro el grupo. Da¬ 
niel Gonzblez en la otra viola no 
se lucio tanto como Ricardo pero 
dejo entrever. de todos modos, su 
calidad. Por ultimo Diego Arnedo, 
que se desempefio muy bien con 
el bajo, marcando con rigor la ca- 
dencia de los temas. A pesar de 
que el publico no los aplaudio co¬ 
mo se merecian, este grupo va a 
dar que habiar. 

Dos esperados, dos conocidos. 
En primer lugar RIFF, la nueva for- 
macion de Pappo que nos mantu- 
vo expectames y ansiosos toda la 
tarde y la noche. Por ffn, a me- 
dianoche, aparecio el Carpo. Otra 
vez el en la parte vocal, ya que 
Juan se ha desvinculado del gru¬ 
po. Los tradicionalistas que no se 
conformaban con ningurra otra 
voz, contentos. El grupo sono 
bien y Pappo maltrato y castigo la 
SG para sacarle toda la fuerza de 
su rock'n'roll. Michell en bateria 
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siguib golpeando los parches 
implacablemente, es un baterista 
justo para RIFF. El bajo de Vitico y 
la 2 0 viola de Serafine, sin desta- 
carse, cumplieron muy bien su pa- 
pel. Pero que una cosa quede Cla¬ 
ra: la gente te ama, Carpo. 

El otro conocido y esperado fue 
DULCES16. El segundo tema "Pa¬ 
ra tocar rock'n'roll" levanto al 
publico de sus asientos, los hizo 
bailar y saltar. La banda tiene fuer¬ 
za y calidad: la violas del Conejo 
Jolivet y Rudy nunca decepcionan 
y hoy tampoco, la voz de Gustavo 
fue sin duda de las mejores de la 
tarde, el bajo y la bateria (Nbstor y 
Marcelo) estan ahi, van de los ins¬ 
truments a los pies del publico y 


dan la base exacta para poder re- 
montarse por los solos de viola. El 
publico respondio como lo viene 
haciendo hace ya un tiempo; sin 
duda uno de los grupos de 
rock'n'roll mbs remarcables del 
ano. 

Desde Floresta, llego HRD en 
una de sus primeras presenta- 
ciones. Es un grupo nuevo, y su 
musica suena asi, con esponta- 
neidad y frescura. Quiza's les falte 
mayor cohesion, ajustes, confian- 
za, pero, ojo, esto chicos son hijos 
legitimos del rock'n’roll. En el ulti¬ 
mo tema "Despreocupado'; Pachi 
casi desarma su bateria y el can- 
tante rodb por el piso. Consecuen- 
cia: el publico los aceptn copado 


Dos trios en la tarde: HERMES y 
MOBY DICK. El primero hace un 
rock and roll machacante que pe- 
gb en la gente y les exigio varios 
,bises. Vienen tocando con bastan- 
te continuidad hace un tiempo y el 
publico los conoce y los sigue. 

MOBY DICK no pudo sonar 
bien, en parte por los problemas 
del lugar, pero dejaron entrever 
que pasa algo interesante con 
ellos. Quizbs se jugaron dema¬ 
siado en agradar a un publico poco 
exigente en calidad. Pero atencion 
que los chicos piensan largarse 
con todo en marzo. 

Los ya conocidos ORION’S no 
tuvieron uno de sus mejores dias, 
el grupo sono desajustado y pare- 
cio que estaban jugando, mbs que 
presentando su produccibn. El 
tecladista por ejemplo, repartib su 
tiempo entre tocar y sacudir su 
respetable cantidad de kilos sobre 
el escenario. 

PETER PAN y GRASSBAND to- 

caron despues de Dulces y antes 
de Riff, obviamente bsa no era la 
mejor ordenacibn para los grupos. 
Sobre todo cuando un evento estb 
anunciado para, las 14 hs., em- 
pieza a las 17 y termina a la una y 
media de la mafiana. Todos. musi- 
cos y publico estbbamos cansa- 
dos y por lo tanto no"se les prestb 
la debida atencibn. (Organizacibn, 
organizacibn, para qub nombrar a 
este viejo fantasma que persigue a 
los espectbculos de rock) 

PETER PAN es toda una banda.6 
musicos sobre el escenario inclu- 
yendo el unico saxo del dla. Hay 
buenas intenciones pero no es fb- 
cil coordinar tantos instruments. 
Esperemos que lo logren. 

Por ultimo GRASSBAND que 
viene realizando gran actividad, 
pero que tampoco pudo sonar de 
lo mejor. No hay que olvidar de to¬ 
dos modos el mal sonido, el can- 
sancio y la poca receptividad que 
quedaba. 

Hablando del sonido. estuvo a 
cargo de Robertone que hizo lo 
que pudo en medio de condi- 
ciones adversas. El lugar era un 
gran enemigo, y es muy dificil, 
ademas. lograr buen sonido cuan¬ 
do cada grupo toca con sus pro- 
pios equipos y hay que ajustar to¬ 
do a cada rato. Pero realmene so- 
nb lo mejor que se pudo. 

A pesar de la lluvia, una tarde a 
toda mbquina en la que pudimos 
transitar por esta ESCALERA AL 
CIELO en su 5° Festival de Rock. 
Aplausos por el esfuerzo y la per- 
severancia de esta gente. 

Adriana Franco 
















apoteotico final 
de ano, o de 
como fontova, 
la foca y sus 


musicos que protagonizaron la co- 
sa; en una palabra, si dejamos de 
lado las ideas "superficiales" y 
nos ponemos a pensar mbs pro- 
fundamente en la musica que en- 
contramos, tambibn vamos a tener 
muchlsimos detalles para elogiar. 

Porque, digamos la verdad, 
icubntas veces pasa en este tipo 
de musica que nos mueve, que 
convoca nuestros sentidos, que al 
final terminamos diciendo: "si, pe- 
ro mbs alia del mambo, no hay na- 
da”? Bueno, ocurre que acb hay 
mucho. 


secuaces 


armaron 

bailongo 

SI seriores, la magia estb nueva- 
mente aqui. 

iQue se van a servir? 

Folk, rock, rumba, salsa, zamba, 
carnavalito, candombe, blues, 

Todo con muy buena onda y al 
mango. Con calidad y polenta, en 
la voz y la prensencia del Negro 
Fontova jjfuerte ese aplauso!! 

Y atencion con las letras,que es¬ 
te tipo dice cosas y el ritmo esta 
aqui, alia y en todas partes. iQue 
se menea mi negra! 

Skay (el violero de Patricio Rey 
v los Redonditos de Ricota) acom- 
paftando con punteos y solos su- 
penrescos: Margarlto en el bajo; 
La Foca y Govlnda en percusibn e 
interesante sefiorita en coros 
(Graclela), se divertlan en el esce- 
nario en forma contagiosa. 

La voz del Negro es un caleidos- 
copio que susurra en "La 
Pradera"; se vuelve tolklorica en la 
cueca "La Santa Maria"; se des- 
garra (noten el tbrmino) en "A 
Orillas del Vilcanota”; sensual en 
'"Kichororo" (litoralena); salsera 
en "Qub sera mi Negra” de Tito 
Puente y siempre, siempre con to¬ 
ques de un humor afiladfsimo ("La 
Manifestacion". "Rosita") 

Tocaron una que compuso Gior¬ 
gio ("Uub mafiana rara") que 
es una barbaridad en letra y rndsi- 
ca y “Velas de Cumpleafios" (del 
Negro) con dos violas y bajo y una 
letra impresionante. 

Al promediar la segunda parte, 
despues que el Negro grito "como 
pueden estar seguros que no soy 
una alucinacion" y "Popotitos" ter- 
minara de enloquecer a los fans, 
los amigos responsables de LA 
VUELTA DE LOS TACHOS se pa- 
saron. Para festejar el illtimo sbba- 
do del ochenta repartieron una bo- 
tella de Sidra por mesa, y algunas 
mbs para regociio de los concu- 

Bien por ambos Jorges, por 
Inbs, dembs anfitriones. 

Con los musicos ya borrachos, 
siguieron tres temas de los Redon¬ 
ditos y bis; bis bis; bis bis bis y 
"basta por favor. No doy mis" pi- 


el 


did el Negro, mientras las fans le 
arrancaban la camisa y le cortaban 
mechones de pelo, protegido inu- 
tilmente por sus guardaespaldas. 

En la conferencia de prensa 
posterior declaro exabruptos y 
eructos propios de una cantina de 
La Boca. Pero eso ya es otra his- 


un 

fontovazo 
en la boca. 

Si dejamos de lado: 1) lo que fue 
el final del recital, con todos 
bailando como en pocas oportuni- 
dades se ha podido, hasta que el 
grupo tuvo que parar porque ya 
era demasiado tarde; 2) la felici- 
dad de haber presenciado uno de 
esos conciertos que nos hacen 
sentir muy bien, cansados por ha¬ 
ber recibido tantas cosas buenas 
en tan poco tiempo; 3) cualquier ti¬ 
po de cuestibn subjetiva sobre los 


Por ejemplo, hay un eclecticis- 
mo sorprendente. La banda de 
Fontova puede encarar cualquier 
estilo (folklore argentino y latino- 
americano, salsa, cumbia, rock, 
folk, etc), y hacer de cada tema to- 
da una creacidn, llena de fuerza y 
calidad. Una cueca norteha como 
"La Santa Maria”, una zamba de 
Anastacio Quiroga: “Margarita", 
un tema litoralefto, "Kichororo” 
(esa belleza de sintesis y profundi- 
dad, compuesta por Anibal Sam- 
pay o), otro tropicalon y hermoso 
de Giorgio,"Qub mahana rara", 
una cancidn folk con sutiles to¬ 
ques de viola, debajo de un ras- 
gueo con algo de punk, "Mi 
Maria", y los rock'n'rolls desenfre- 
nados de los Redonditos de Rico¬ 
ta, como "Mariposa Pontiac" o 


"Algo escandaloso sucedib en el 
bazar de Wakeman y Fripp". Y 
hecho maravillosamente por una 
banda que abarca todo: Govlnda y 
La Foca en percusibn, acompa- 
hando cada tema con delirlo y vi¬ 
gor inbditos; Margarito en bajo, tal 
vez demasiado "controlado", pero 
aportando matices a la musica, y 
cortando las frases con precision 
y buen gusto: Sky, violero de los 
Redonditos, con sus punteos que 
nos sacudieron toda la noche, en 
una onda Gilmouriana que es diflcil 
de ver, llenos de lirismo y garra; 
Fontova, en guitarra criolla (ras- 
gueada hasta derretirse) y voz; 
adembs de los coros de Lela y 
Margarito, con tanto "aire” y tanta 
fuerza que eran capaces de con- 


Carlos Trosman 



mover los mismos cimientos de 
cualquier caparazbn sonora. 

Tambien hay buenos arreglos y 
excelentes ejecuciones, podero- 
sas y llenas de expresion. iComo 
se puede describir la sensacibn 
profundisima que nos provocb ese 
grupo, cuando en un tema de rit¬ 
mo andino, "Mazamorrita", Sky se 
descolgo con unos punteos sico- 
delicos que quedaron tan justos. 
pegaron tanto, que resultb 
increlble la perfecta conjuncion 
entre elementos musicales tan dis¬ 
pares? 

Tambien hay letras. No tienen 
vueltas y tocan una parte de la re¬ 
alidad que todos podemos 
comprobar diariamente, como en 
"Velas de cumpleartos," donde las 
dos guitarras y el bajo son el fondo 
perfecto para la voz penetrante de 
Fontova: "Velas de tantos cumple- 
aftos/y un nuevo enano en el jar- 
din/ felicidad en la familia/ y el ba- 
fio sigue oliendo a pis." 0 el her¬ 
moso "La pradera", el comienzo 
tranquilito del concierto, con Fon¬ 
tova solo en la guitarra y una voca- 
lizacibn que alterna la dulzura de 
las estrofas con la explosibn del 
estribillo: "Por la pradera me ve- 
rbn/corriendo como un animal...". 
O el ritmo desatado de "Rosita", 
esa elegia a la vida que no sale en 
los diarios, pero que es la coti- 
dianeidad en tanta gente: “Rosita 
tiene un novio que consiguib por 
Constitucion/ estbn juntando plata 
para hacerse un nido de amor." O 
"Tierra generosa", esa chacarera 
que el trio de voces desgrana con 
una conviccibn y una furia que 
mbs de un consagrado quisiera te¬ 
ner: "Tierra generosa/ hijita de la 
inmensidad'/ como harbs para sa- 
cudirte tanta basura"; o “Dbnde 
estbn las mulatas", con la banda a 
mil,bajo el influjo de ese canto que 
se hace fervor masivo: "Todo estb 
colocado/ en cada lugar sagrado/ 
sblo falta que algun tarado/ lo ven- 
ga a desarreglar/ Dbnde estbn las 
mulatas/ que no las veo/ Dbnde se 
fueron mulatas/ que me las 
quiero... comer." 

Fueron veinticinco temas, todos 
con "algo" para degustar. Fontova 
ha sido capaz de definir un estilo 
que tal vez no tiene antecedentes 
por estas tierras: abordar cual¬ 
quier musica, componer can- 
ciones fuertes e inteligentes, de 
las que le gustan al barrendero, a 
la mamb de Rosita o al mbs erudito 
de los caminantes de Corrientes; 
un estilo donde el desenfreno y la 
calidad, los dos, van muy juntitos 
de la mano. iEsta si que es una 
New Wave, fresca, alegre, real, 
fuerte y antiesquembtica! 

Asl es Fontova, asi es su musi¬ 
ca. Tal vez quede mucho por de- 
cir. Pero en este caso, muchisimo 
mbs queda por escuchar. 

Cbsar Nieszawski 
Fotos: Carlos Nava 
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